SI'F--AT HAND STANDARDISIERTER PROGRAMME ZUR WEITERGABE
_ ‘ - BUCH TRADITIONELLER HANDWERKLICHER KENNTNISSE

TERITORIALMNG
sCHE TERRITORIALE TUSA

TRADITIONELLE
HANDWERKSTECHNIKEN

WERK 0BRT

KUNST;ﬁqa DOMACA IN
HAND%UMETNOSTNA



15

23

29

33

45

49

Im Handbuch standardisierter Programme zur Weitergabe traditioneller handwerklicher
Kenntnisse, das im Rahmen des Projekts DUO Kunsthandwerk: Handwerkliches Kulturerbe
im grenziiberschreitenden Gebiet gestern, heute und morgen entstanden ist, werden acht
traditionelle Handwerksfertigkeiten vorgestellt. Das Handbuch wurde in Zusammenarbeit
mit den Handwerkerinnen und Handwerkern von den Projektmitarbeiterinnen der mit-
wirkenden Projektpartner aus Slovenj Gradec, Skofja Loka, Rogatec und Klagenfurt erstellt.

KATARINA ZAGAR, Podjetniski center Slovenj Gradec d. o. o.

SLUMEN AUS KREPPPAPIER

KATARINA ZAGAR, Podjetniski center Slovenj Gradec d. o. o.

HOLZGESTALTUNG

LADKA PENES, KATARINA SEKIRNIK, Razvojna agencija Sora d. o. 0., Skofja Loka

WOLLEFARBEN

KATARINA SEKIRNIK, ALJA VENTURINI, KATKA ZBOGAR, Razvojna agencija Sora d. o. 0., §koﬁa Loka

FILZEN

IRENA ROSKAR, Zavod za kulturo, turizem in razvoj Rogatec

KORBFLECHTEN

MATEJA KAVCIC, Razvojna agencija Sora d. o. 0., Skofja Loka

KALK, EIN NATURLICHER WERKSTOFF

MATEJA KAVCIC, Razvojna agencija Sora d. o. 0., Skofja Lo

PFLASTERN VON HOFEN

USI SEREINIG, Slowenisches Volkskundeinstitut >»»Urban Jarnik«, Klagenfurt

KARNTNER ZAUN




KATARINA ZAGAR

PODJETNISKI CENTER SLOVENJ GRADEC D. 0. 0.

BLUMEN AUS KREPPPAPIER

GESCHICHTE UND BEDEUTUNG
I

Das Gestalten von Blumen, Strduflen und Krinzen aus
Krepppapier von Hand war vor allem auf dem Land auch in
der Region Koroska auch noch nach dem Zweiten Weltkrieg
verbreitet, dann aber begann es wegen des wachsenden An-
gebots an Kunstblumen allméahlich zum Erliegen.

Die massenhafte Verbreitung der Papierblumenherstellung
war wahrscheinlich die Folge des Lebens in der Osterrei-
chisch-ungarischen Monarchie gewesen, und fiir manche ge-
schickte Bauersfrau war es eine wichtige Einkommensquelle
(Bogataj 1999: 232-234).

Besonders auf dem Land verstanden es die Frauen, verschie-
dene Blumenarten aus Krepppapier herzustellen, unter den
gefragtesten waren Rosen, Narzissen und Chrysantemen.
Einige Herstellerinnen haben die Papierbliiten in geschmol-
zenes Wachs getaucht und sofort darauf in kaltes Wasser und
haben auf diese Art gewachste Blumen gemacht, die haltba-
rer waren als gewohnliche Papierblumen und vor allem fiir
Hochzeitsstraufle und Begribniskranze verwendet wurden.
Mit besonderen Hilfsmitteln, Schablonen bzw. Messern
wurden aus Krepppapier bestimmte Bliitenformen geschnit-
ten, die dann zu einer Bliite gebunden wurden; diese haben
sich in unserer Gegend nicht erhalten.

Papierblumen wurden vor allem in Zeiten verwendet, in de-
nen es keine frischen Blumen gab, also von Herbst bis Frith-
ling, haufig aber auch im Sommer, denn es gab nicht so viele
verschiedene Arten Frischblumen. Mit Papierblumen wurden
Gotteswinkel verziert, zu Weihnachten auch Wohnraume,
zur Firmung, zur Erstkommunion und zu Ostern wurde das
Kircheninnere, Kapellen und Bildstécke geschmiickt, und
Papierblumen waren ein obligater Schmuck bei Hochzeiten
und Begribnissen. Aus gewachsten Rosen und Krepppapier

iy :
Hochzeit von Marija Kurtev und lvan Krpac. Der BrautstraufS und der Schmuck des
Brautigams am Rock sind wahrscheinlich aus Naturblumen und Asparaqus, der
Kopfschmuck der Braut ist aus gewachsten Papierblumen, Smartno bei Sloven]
Gradec, 1934. Foto im Besitz von Katarina Zagar

machte man den Brautstraufl und den Kopfschmuck, Strau-
e fir Brautigam, Trauzeugen und Hochzeitsgiste. In der
Herbst- und Winterzeit wurden Trauerkridnze aus gewachs-
ten weilen Chrysanthemen hergestellt, in der Sommerzeit
waren Rosen beliebter. Mit Kreppbindern wurden auch Aste
geschmiickte, die, zu Biindeln gebunden, am Palmsonntag
nach dem Segen in die Erde gesteckt wurden, um Frucht-
barkeit zu erbitten. Dieser Brauch ist in der Region Koroska
auch heute noch lebendig. Erfahrene Herstellerinnen von
Kreppblumen gibt es heute in der Region Koros$ka nur we-
nige, unter ihnen sind Ana Ka$nik aus Pamece bei Slovenj
Gradec, die verschiedene Blumenarten aus Krepppapier her-
stellt, Stefka Savc aus Pamece, die normale und gewachste
Blumen aus Krepppapier herstellt, und Antonija Pajnik aus
Ravne na Koroskem, die als einzige noch gewachste Hoch-
zeitsstrdufSe herstellt.

Stefka Savc aus Pamele hat die Herstellung von gewachs-
ten Papierblumen vor mehr als einem halben Jahrhundert
von ihrer Nachbarin gelernt. Ihre Nachbarin hat noch lange
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Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg gewachste Blumen fiir
Hochzeiten und Begribnisse hergestellt. Aufgrund ihrer
Geschicklichkeit und der 4sthetischen Verarbeitung hatte
sie viele Auftrige. Bei Stefka Savc lieBen es familidre und be-
rufliche Pflichten nicht zu, dass sie sich diesem Handwerk
so gewidmet hitte, wie sie es wiinschte, aber nach der Pen-
sionierung und dem Erwachsenwerden der Kinder setzt sie
sich im Winter gern an den Tisch und stellt aus Krepppa-
pier normale und gewachste Blumen her. Sie erinnert sich,
dass einst gewachste Rosen, die die Braut mit Asparagus zu
einem Brautstrauf flocht, am beliebtesten waren, aber auch
fiir Trauerkranze wurden in den Sommermonaten vornehm-
lich Rosen bestellt, im Winter dann Chrysanthemen.

Ana Kas$nik aus Pamecde erinnert sich, dass, als sie ein Mad-
chen war, ihre Nachbarin Kreppblumen mit Hilfe von Mes-
sern und Schablonen herstellte, mit denen sie aus Papier-
bégen Blumenformen schnitt. Als Kind erlernte sie zwar
einigermaflen das Herstellen von Papier-
blumen, aber die wirkliche Leidenschaft fiir
dieses Handwerk kam erst im Ruhestand, als
sie im Invalidenverband Slovenj Gradec an
einem Fachkurs fiir Kreppblumenherstellung
teilnahm. Sie stellt verschiedene Arten von
Blumen her, von Astern und Frithlingsblumen
iiber Nelken und Rosen bis zu Margeriten und
anderen, und immer schaut sie darauf, das
die Papierblumen den echten Blumen még-
lichst dhnlich sind. Sie fithrt ihr Wissen gern
Kindern in Kindergéirten und Schulen, bei
Zusammenkiinften des Pensionisten- und In-
validenvereines oder bei organisierten Hand-
werkskursen und -werkstatten vor.

GESTALTUNG EINER ASTER AUS KREPPPAPIER
|

Material:

Krepppapierrollen verschiedener Far-
ben; diinneres Krepppapier (30-40g/
m2) wird fir die Gestaltung der Bliite,
der Blatter und des Stidngels verwendet;
stirkeres Krepppapier (60g/m?2) wird
fiir das Umwickeln des Straufles beno-
tigt. — Foto 1

Hilfsmittel:

e Schere

e Zange (fiir den Draht)

¢ Metermaf$

o Kupferdraht (0,3-0,7 mm stark)
oder griiner und halbtransparenter
Blumendraht

¢ Klebstoff

Wir wihlen eine Farbe fiir die Gestal-
tung der Asternbliite. Astern haben in
der Natur verschiedene Farben, darum
konnen wir die Farbe frei wahlen: diin-
neres Krepppapier in gelb, rot, orang ...
Griines diinneres Krepppapier bendti-
gen wir fiir Blitenkelch und Stangel.

Wichtig: Bei der Vorbereitung des
Kreppapier muss darauf geachtet wer-
den, dass die Rillung immer rechtwin-
kelig zum Tisch bzw. zum Gestalter
verlauft, ansonsten kénnen wir es auf-
grund der Struktur nicht bearbeiten.
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a. Erstellung des Griins fiir die
Bliitenhiille (Bliitenblatt)

Aus grinem Krepppapier schneiden

wir ein Rechteck von 15 cm Lénge und

7 cm Breite. — Foto4,5

lauf der Rillun

er

7x15¢m

Der Streifen wird zunichst der Linge
nach auf die halbe Hohe, dann auf ein
Viertel der Hohe umgeschlagen. Mit
der Schere schneiden wir méglichst
dicht nebeneinander den Streifen ca.
1 cm tief ein. Den fransig eingeschnit-
tenen Streifen ausrollen, damit er wie-
der 15 cm lang und 7 cm breit ist. Spé-
ter werden wir damit die Bliitenblatter
formen, die die Bliite einfassen. — foto6,7

dichtinF
ner 1.cm hoher Teil

|
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7x15m

b. Erstellung des Griins fiir die
Gestaltung des Bliitenkelchs und des
Stangels

Aus grinem Krepppapier schneiden
wir ein Rechteck von 20 cm Lénge und
3 cm Breite aus. — foto$

‘ ‘3x20<m

¢. Erstellung des Griins fiir die
Umwicklung des StrauBes

Das stiarkere Krepppapier verwen-
den wir fiir die Umwicklung des Bie-
dermeierstraufles. Wir schneiden ein
Rechkteck von 40 cm Linge und 30
cm Hohe aus und biegen einen Streifen
von 10 cm um. — Foto9

30x40 cm

d. Gestaltung der Bliitenbldtter

Wir wahlen farbiges Krepppapier fiir
die Gestaltung der Bliite und schnei-
den ein Rechteck von 38-40 cm Linge
und 8 cm Breite aus. Wir erstellen ein
Hilfsmittel fiir die Gestaltung der Blii-
tenblitter, indem wir 40 cm ca. 0,7 mm
starken Draht in der Mitte umbiegen.
— Foto 10, 11

1 Krepppapierrollen kinnen in
Papierhandlungen, Buchhandlungen und
Blumenldden gekauft werden.

2,3 Hilfsmittel zur Herstellung von Papierblumen.

4 Streifen von der Rolle abrollen und
abmessen, wie viel bendtigt wird.

5 Mit einer Schere einen rechteckigen Streifen
Krepppapier abschneiden.

6,7 Mit der Schere schneiden wir mit geraden
Schnitten den Streifen in dichte Fransen und
gestalten damit das Bliitenblatt.

8 Erstellung des Streifens fiir die Gestaltung des
Bliitenkelchs und des Stangels.

9 Ausgeschnittener Streifen fiir die
Umwicklung des Straufes wird bei 10 cm
von oben umgebogen.

10 Bereitstellung von farbigem Krepppapier fiir
die Bliitenbldtter.

11 Bei der Gestaltung der Bliitenblatter
bendtigen wir einen in der Mitte
umgebogenen starkeren Draht.
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Wir legen den Krepppapierstreifen auf
eine ebene Unterlage und falten ihn
mit den Fingern beider Hinde 2 c¢m
von oben und driicken die Faltlinie fest
(ohne das Papier zu glétten!), so erhal-
ten wir einen Streifen fiir die Gestal-
tung der Bliitenblatter. — foto 12,13

Wir halten den Streifen mit Daumen
und Zeigefinger der linken Hand am
auflersten rechten Rand auf der unteren
Seite. Dabei miissen wir darauf achten,
dass der umgebogene Teil aus dem vo-
rigen Schritt zu uns zeigt, denn nur so
kann er im Inneren der Bliite bleiben.
In der linken Hand halten wir den
Krepppapierstreifen, und in die rech-
te Hand nehmen wir das umgebogene
Drahtstiick. Zwischen Daumen, Zei-
ge- und Mittelfinger der linken Hand
halten wir den Streifen am Auflersten
rechten Rand und fithren ihn zwischen
die Drahtenden. Wir halten den Draht
mit Zeige- und Mittelfinger der rech-
ten Hand. Mit dem Daumen der linken
Hand driicken wir das Krepppapier
(nicht den Draht!), mit der rechten
Hand ziehen wir das Papier nach Ge-
fithl ca. 1 cm von links nach rechts und
pressen es leicht fest, damit die Form
des entstandenen Halbkreises erhalten
bleibt. Wir fithren den Draht ca. 1 cm
nach links und wiederhohlen den Vor-
gang. Wir tun das, bis wir das Ende des

20

Krepppapierstreifens erreicht haben.
— Foto 14-17

Mit Daumen und Zeigefinger der rech-
ten Hand nehmen wir das erste Bliiten-
blatt am duflersten rechten Streifenen-
de und falten es in der Mitte von rechts
nach links und wiederholen den Falt-
vorgang. Damit haben wir den Ansatz,
das Herzstiick des Mittelteils der Bliite
erstellt. Wir fahren mit dem Falteln
des Streifens fort und achten darauf,
dass wir mit den Fingern der rechten

22

Hand den entstehenden unteren Teil
der Bliite zusammenpressen und die
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Form erhalten. Nach drei eingerollten
Bliitenblattern beginnen wir die Blii-
tenbldtter nach auflen und nicht zu
dicht einzurollen. Dabei halten wir uns
die Form einer erblithten Aster in der
Natur vor Augen. Achten wir darauf,
dass sich die Blutenblitter nicht tiber-
decken, und gestalten wir durch Falteln
des Streifens eine Bliite, bis der Streifen
endet. — Foto 18-23

e. Gestaltung des Bliitenkelchs

An dem Ende, an dem wir die Bliite
beendet haben, beginnen wir mit dem
gefransten griinen Streifen den Bliiten-
kelch zu wickeln (rechteckiger Streifen
Krepppapier mit Fransen aus Schritt a).
Der Streifen mit dem gefransten Teil
muss um 2-3 mm héher sein als die ge-
staltete Bliite. Wir achten darauf, dass
sich die Enden des griinen Fransen-
streifens iiberdecken. Wir driicken den
Bliitenkelch mit den Fingern der linken
Hand fest zusammen, mit der rechten
Hand nehmen wir Blumendraht (min-
destens 25 c¢m lang) und wickeln ihn
mindestens dreimal um den Kelch, den
Rest des Drahtes behalten wir fiir den
Stangel. — foto 24-26

f. Gestaltung des Stangels

Mit der rechten Hand nehmen wir
den griinen Streifen Krepppapier aus
Schritt b) und beginnen am Bliiten-
kelch beginnend von oben nach un-
ten den Blumendraht zu umwickeln.
Wir wickeln den Streifen fest um den
Draht. Wir fahren mit dem Umwickeln
fort, bis der Stingel Form annimmt.
Besonders achtsam wickeln wir den

12,13 Darstellung der Bereitstellung des Streifens fiir die Bliitenblattgestaltung. Streifen am Drahtende; damit er sich
14-17 Falteln des Krepppapiers mit Hilfe eines Drahtes. nicht aufwickelt, konnen wir ihn auch
18-23 Fdlteln des Streifens farbigen Krepppapiers und Gestaltung einer Asterbliite. festkleben. Wir koénnen auch ein kur-
24-26  Gestaltung des Bliitenkelchs zes Drahtstiick am Ende umbiegen.

27-29 Gestaltung des Stangels mit Blumendraht und Umwickeln mit griinem Krepppapier. — Foto 27-29
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30 Falteln des Krepppapiers am oberen Ende fiir die Gestaltung eines StraufSes.
31 Fertiger Straufs mit verschiedenfdrbigen Bliiten aus Krepppapier.
32,33 Die Handwerkerin Ana Kasnik mit einem fertigen Papierblumenstrauf.

31

g. Gestaltung eines
Biedermeierstraufles

Um einen Blumenstrauf§ zu gestalten,
benétigen wir mindestens drei fertige
Bliiten mit Bliitenkelch. Wir nehmen
den rechteckigen Streifen Krepppa-
pier aus Schritt ¢) zwischen Daumen
und Zeigefinger der rechten und der
linken Hand am oberen umgebogenen
Rand so, dass der umgebogene Teil zu
uns zeigt. Mit Gefiithl und nach Mafiga-
be des Krepppapiers knicken wir den
Streifen abwechselnd mit den rechten
und den linken Fingern einmal zu uns,
einmal von uns weg und formen einen
gefiltelten oberen Streifenrand. Dann
binden wir die Bliiten zu einem Strauf3,
umwickeln ihn mit Blumendraht, dann
mit dem gefiltelten Streifen und bin-
den ihn mit einem firbigen Streifen
fest.

QUELLEN UND LITERATUR:
BOGATAJ, Janez: Mojstrovine Slovenije. Ljublja-
na: Rokus, 1999, 315.

KASNIK, Ana (geb. 1943), Pamete 229, 2380
Slovenj Gradec, Gesprache und Vorfithrung
des Verfahrens der Herstellung einer Aster aus
Krepppapier, Janur 2013.

SAPAC, Mira: Papirnato cvetje: Nasa dedistina.
Maribor: Obzorja, 2008, 263.

FOTOS: KATARINA ZAGAR
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HOLZGESTALTUNG
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GESCHICHTE UND BEDEUTUNG
DER HOLZGESTALTUNG
I

Die Erzeugung von im Alltagsleben verwendbarem Ge-
genstinden ist ein mehrere Jahrhunderte altes Gewerbe,
das auch Holzwarenhandwerk oder Erzeugung heimischer
Holzgalanterie genannt wird (Bogataj 1999: 18). Holz ist
ein Werkstoff, der den Menschen einst von der (Holz-)Wie-
ge bis zum Grab (Holzsarg und -kreuz) begleitete. Auch in
der Region Koros$ka, einer waldigen Gegend, war/ist Holz
ein Werkstoff, aus dem Handwerker und Bauern die unter-
schiedlichsten Gebrauchs- und Ziergegenstinde hergestellt
haben, den sie im Bauwesen und als Rohstoff fiir andere
Tatigkeiten (Kohlerei, Glashiitten) verwendet haben. Holz-
l6ffel, Schopfer und Gefifle aus Holz waren auf dem Land
vielerorts auch noch in der ersten Halfte des 20. Jahrhun-
derts in Gebrauch. In Backtrogen, eigenen lianglichen Ge-
fafen aus Holz, wurde der Teig fiirs Roggenbrot geknetet,
Trockenfriichte aufbewahrt, und manchmal schliefen auch
Kinder darin ... Trotz des Uberflusses an Holz in der Regi-
on ist bereits seit einiger Zeit ein Trend zum Riickgang der
Zahl der Handwerker sichtbar, die Holz bearbeiten und mit
ihm gestalten. Mit hélzernen Gebrauchsgegenstinden fiir
den Haushalt bzw. mit Holzwaren befassen sich Zvonko
Hren, Holzdrechsler aus Slovenj Gradec, und Mirko Kogel-
nik, Sammler alter Gegenstinde und Gerate aus St. Janz nad
Radljami.

Mirko Kogelnik aus St. JanZ ob Radlje an der Drau hat vor
Jahren Wagner gelernt, machte den Lehrabschluss als Zim-
mermann und setzte seine Aubildung in technischer Rich-
tung fort. Heute erzeugt er mit altem Wagnerwerkzeug
handisch Backtrége aus Holz, Miillerschaufeln, Holzfaller-
kochloffel, Mehrzweckgefifie, Schopfloftel fiir Gewiirze und

andere Kiichenhelfer, fiir die er das Zertifikat Rokodelstvo
art&craft Slovenija erhalten hat. Da er bei der Herstellung
keine Maschinen, chemische Mittel oder Anstriche verwen-
det, sind seine Erzeugnisse fiir die Zubereitung von Teig,
als Behilter fiir Brot, Mehlspeisen, Obst und Aufschnitte
verwendbar, und die Schopfloffel fiir Mehl und Krauter,
Wasser in der Sauna ud. Im Verein zur Erhaltung des Kul-
tur- und Kunsterbes in St. Janz ob Radlje an der Drau, dessen
Mitbegrinder und Vorsitzender er ist, ist er gemeinsam mit
den Mitgliedern bestrebt, das Wissen iiber das reichhaltige
handwerkliche Kulturerbe und die I"Jberlieferung des Obe-
ren Drautales durch Evidentieren und Sammeln von altem
Werkzeug, handwerklicher Erzeugnisse, Lehrbehelfe, An-
erkennungen und Bestdtigungen, durch Veranstalten von
Ausstellungen und der I"Jbertragung der Fertigkeiten und
Kenntnisse in handwerklichen Lehrwerkstitten zu erhalten
und zu verbreiten.

Zvonko Hren aus Slovenj Gradec stellt verschiedene Schnitz-
erzeugnisse aus Holz her: Loffel, Raffel (Schwarzbeerkdam-
me), Schiisseln, Bretter, Holzschaufeln, Wetzsteinbehilter,
Kruzifixe, Hiahne, Pfeifen, Schopfloftel. Fiir seine Erzwug-
nisse wurde ihm von der Handwerks- und Unternehmer-
kammer Sloweniens das Zertifikat Rokodelstvo art&craft
Slovenija verliehen. Auch sein Vater arbeitete mit Holz,
ansonsten ist Zvonko Hren bei der Holzbearbeitung Auto-
didake. In seiner Werkstatt in Podgorje bei Slovenj Gradec
hilft ihm sein Sohn bei der Arbeit und seine Frau beim Ver-
kauf. Holz von Nuss-, Zwetschken-, Apfel-, Birnbdumen,
Birken, Fichten, Buchen, Ahorn und Linde, mit dem er am
liebsten arbeitet, kauft er bei den Bauern auf dem Pohorje
oder bei Versteigerungen ein. Die Erzeugnisse verkauft er auf
Messen in Slowenien auf einem nach eigener Idee hergestell-
ten Stand, zu Hause und in spezialisierten Geschiften.
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MULLERSCHAUFEL
I

Material:

Wir benétigen ein Stiick méglichst
trockenes Kirsch-, Linden-, Buchen-,
Ahorn- oder Erlenholz. Es ist wichtig,
ein Stiick naturgetrocknetes Holz zu
wihlen, denn in Trocknern getrockne-
tes Holz wird wihrend des Trocknens
und der spéteren Bearbeitung rissig.
Bei der Wahl des Holzes ist darauf zu
achten, dass es in der Saftruhe (im Win-
ter) geschlagen wurde, dass der Baum
gesund war (ohne Parasiten und nicht
morsch), dass es keine Knorren und
Risse hat.

Hilfsmittel:

¢ Hohldechsel (Querbeil) mit unter-
schiedlichen Rundungen

o Zirkel (aus Holz oder Metall)

¢ Handfeile und Raspeln:
halbrund, rund, flach

e Zollstab

o Winkelmesser: Wagnerschmiege
oder anderes Winkelmaf$

e Handsige

o Tischlerbleistift

o grobes und feines Schleifpapier
(Schmirgelpapier)

1 Hilfsmittel fir die Holzgestaltung.

2 Ansicht des Holzstiickes fiir die Herstellung einer Millerschaufel.

3 Aufriss der Form der Miillerschaufel.

RASPEL

Es wird auch ein Holzklotz (»colek«)
oder ein Tisch benétigt, der als Werk-
tisch und Arbeitsunterlage dienen
wird. — foto 1

Sicherheit bei der Arbeit:

o Lederschiirze
e Arbeitshandschuhe
e Schutzbrille

Wir wiahlen ein Holstiick von ca. 20
cm Lénge, 12 cm Breite und 5 cm Stér-
ke. Wir achten darauf, dass es ldngs
von Stamm geschnitten ist, ansonsten
wird die Entfernung des iiberfliissigen

Griff

Schapfteil

ZIRKEL

Holzes schwierig sein. Das gewihlte
Holzstiick kann auch noch Rinde auf-
weisen, die wir bei der Gestaltung der
Miillerschaufel entfernen werden.

— Foto 2

Aufriss der Form

Die Miillerschaufel ist derart geformt,
dass sie im Vergleich zum Holzloffel ei-
nen kiirzeren Griff hat und eine lingere
langliche Aushohlung, die das Schop-
fen von Mehl aus dem Sack erleichtert.
Auf dem Holzstiick reifSen wir mit Blei-
stift, Zirkel und Winkelmaf! die Form
des Erzeugnisses auf. — fow3
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Grobes Gestalten — Aushohlen

Der Schliisselteil bei der Herstellung
der Miillerschaufel ist die Erstellung
der Schaufelhéhlung. Durch Entfernen
von uberflissigem Holz und Formge-
bung beginnen wir mit der Schaufel-
hohlung. Mit Hilfe der scharfen Hohl-
dechseln entfernen wir durch Hacken
das iiberflissige Holz von der Mitte der
Aushohlung aus nach auflen. — foto4-6

Das iiberschiissige Holz muss immer in
Faserrichtung ausgehackt und entfernt

werden. Auch der Winkel des Aus-
héhlens ist wichtig, wobei man sich
nach der Dechsel richten und nicht
zu tief (senkrecht) hacken sollte. Bei
der Arbeit ist Vorsicht geboten, da die
Dechseln sehr scharf sind und bereits
eine kleine Unaufmerksamkeit sehr
schmerzvoll sein kann. Darum ist es
empfehlenswert, bei der Arbeit Schutz-
behelfe zu tragen — Arbeitshandschu-
he, Schiirze und Schutzbrille.

Bei der Bearbeitung der Schaufelh6h-
lung tiberpriifen wir stindig die Wand-
starke und passen auf, dass der Boden
der Hohlung nicht zu diinn gerét, denn
die Schaufel konnt bei der Weiterverar-
beitung springen.

Wenn nach der Bearbeitung mit der
Hohldechsel die Seitenwand zu dick
bleiben sollte, wird sie durch Abschlei-
fen mit Raspeln, Feilen und grobem
Schleifpapier auf die richtige Stirke ge-
bracht. Wenn die Schaufelhdhlung im

wesentlichen fertig ist, beginnen wir
mit der Bearbeitung des Unterteiles der
Schaufel und des Griffs derart, dass wir
mit der Dechsel das Holz, das nicht be-
noétigt wird, weghacken. — Foto7-12

Der Griff der Miillerschaufel ist gera-
de, wir konnen ihn aber auch in einer
krummen Ausfiithrung erstellen, sodass
die Schaufel aufgehéngt werden kann.
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e

Schleifen

Des besseren Aussehens wegen miissen
die Schaufelh6hlung und der Griff ge-
schliffen und geglattet werden. Dafiir
benutzen wir Raspel und Feile. Mit
der Raspel kann uberschiissiges Holz
entfernt werden (wenn das Erzeugnis
zu lang oder zu dick sein sollte) und
das Erzeugnis grob geschliffen werden.
Das Schleifen wird mit der Feile und
grobem Schleifpapier fortgesetzt. Fir
einen feinen und glatten Griff wird die
Schaufel von allen Seiten mit feinem
Holzschleifpapier geschliffen. — oo 13-16
Die fertige Miillerschaufel kann zum
Schutz mit Nuss- oder Leindl gestri-
chen werden, die in das Holz eindrin-
gen und keine Fettflecken hinterlassen
werden, am schénsten ist sie jedoch,
wenn sie naturbelassen bleibt.
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Darstellung der Herstellungsphasen des
Unterteils der Millerschaufel (von links nach
rechts): grob ausgehauene und gestaltete
Miillerschaufel (vor dem Schleifen),
unbehandelte Unter- und Querseite der
Millerschaufel.

Darstellung der einzelnen Herstellungsphasen der Miillerschaufel
|

19 Herstellungsphasen der Miillerschaufel in 20 Herstellungsphasen der Millerschaufel 21,22 Darstellung der Herstellungsphasen einer
Frontalansicht (von rechts nach links): teilweise in Seitenansicht (von oben nach unten): Miillerschaufel (von links nach rechts):
geschliffene Millerschaufel mit gekriimmtem fertiggestellte Millerschaufel mit fertige Schaufel, Schaufel vor dem Feinschliff,
Griff, grob ausgehauene Miillerschaufel mit gekriimmtem Griff, grob ausgehauene mit Dechsel grob behauene Innenseite der

gekriimmtem Griff. Miillerschaufel mit gekriimmtem Griff. Schaufelhéhlung.
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23 Der Handwerker Mirko Kogelnik bei der Herstellung einer Miillerschaufel.
24 Millerschaufeln aus der Sammlung alter Gegenstande von Mirko Kogelnik.
25 Millerschaufeln des Herstellers Mirko Kogelnik.
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WOLLEFARBEN

Im Handbuch stellen wir das Fiarben mit drei Pflanzen bzw.
Pflanzenteilen vor — mit grilnen Nussschalen, mit Rhabar-
berwurzeln und mit Johanniskrautbliiten. Die im Detail
beschriebenen Verfahren gelten auch fiir andere Pflanzen,
doch bei jeder von ihnen ist die Firbeerfahrung eine andere.
Neben den Basis»rezepten« und Anleitungen sind der Er-
folg des Einzelnen und sein Fortschritt vor allem von seiner
Experimentier- und Lernfreudigkeit sowie von seiner Aus-
dauer bei der Arbeit abhingig.

Die Handwerkerin Ladka Pene$ benutzt beim Farben von
Wolle Werkstoffe aus der heimischen Umgebung, und die
Arbeitsverfahren griinden auf alten traditionellen Kenn-
tnissen. Die Wolle, mit der sie strickt und filzt, farbt sie mit
Pflanzen, die bei uns wachsen. Neben Wollgarn und Kam-
mzugwolle zum Filzen farbt sie auch Seide und Baumwolle.
Jahre der Praxis und des Versuchens haben gezeigt, dass
mit Pflanzen Fasern tierischen Ursprungs — Wolle und Se-
ide — schoner gefarbt werden. In weniger ausdrucksvollen
Nuancen werden Fasern pflanzlichen Ursprungs — Leinen,
Baumwolle und Hanf - gefirbt. Ladka Penes farbt im wesen-
tlichen Wolle des Seelinderschafs (Karntner Brillenschaf,
jezersko-sol¢avska ovca), das unter den slowenischen Scha-
frassen die weichste Wolle liefert. Die Schafe weiden den
ganzen Sommer auf den Almen, auch 2000 m . d. M., im
Winter werden sie mit Heu von Almwiesen gefiittert, darum
ist ihre Wolle 6kologischen Ursprungs.

Zum Firben benutzt sie die verschiedensten Pflanzen - Jo-
hanniskruat, Zwiebelschalen, griine Nussschalen, Koéni-
gskerze, Rhabarber, Weide, Erle und viele andere.

1 Schafe der Rasse Kamtner Brillenschaf (jezersko-solcavska ovca).
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Einheimische Farbepfanzen
|
Altere Menschen vom Land haben im
Gesprach erwihnt, dass in der Region
von Skofja Loka Wolle vor allem mit
grinen Nissen bzw. griinen Nuss-
schalen gefarbt wurde, aber auch mit
Nussblittern und  Zwiebelschalen.
Miindliche Quellen fithren neben dem
Blaudruck, firr den Indigo in Pulver-
form verwendet wird, keine anderen
Farbepflanzen an.
Zum Firben konnen verschiedene
Pflanzenteile verwendet werden:
o Blitter:Weide,Erle,Birke,Nussbaum
o Bliiten: Johanniskraut, Konigsker-
ze, Coreopsis (Madchenaugen),
Gelbe Kosmee, Dahlien (alle aufler
gelbe und weifle), Ringelblumen,
Rainfarn, Tagetes (Sammetblume),
Goldrute und
o Waurzeln: Rhabarber.

Die grundlegendsten Farbepflanzen
bei uns sind der Nussbaum, das Jo-
hanniskraut und der Rhabarber. Jede
der Pflanzen ergibt mit verschiedenen
Farbeverfahren unterschiedliche Farb-
tone, die die Farbskala noch zusétzlich
bereichern. Die héufigsten Farben, die
durch bei uns wachsende Pflanzen er-
zielt werden kénnen, sind gelb, braun,
beige und ocker. Etwas schwieriger ist
es griine, rotliche und blaue Farbtone
zu erzielen.

2,3 Wolle, die Ladka Penes mit bei uns
wachsenden Pflanzen gefarbt hat.
4 Genaues Abwiegen des Wollgarns.

Vorbereitung der Wolle vor dem Farben
|
Die Wolle muss vor dem Firben ent-
sprechend vorbereitet werden. Bei ei-
nigen Pflanzen ist die Vorbereitung mi-
nimal — Abwiegen und Strdhnenbinden
sowie Einweichen, bei anderen ist auch
Beizen notwendig.

Abwiegen, Strahnenbinden und
Einweichen

Die Wolle muss zunidchst abgewogen
werden, denn von ihrem Gewicht ist
die Menge der bendétigten Beize bzw.

der Pflanzen und Pflanzenteile abhan-
gig, die fiir die Vorbereitung der Farbe-
flissigkeit verwendet werden. — foto4
Wihrend des Farbens ist es wichtig,
dass die Wolle im Farbegefaf gentigend
Platz hat, um frei im Wasser zu schwe-
ben. Da sich beim Mischen die Faden
leicht verheddern konnen, muss das
Garn in der Vorbereitungsphase in
Strahnen gedreht und locker zusam-
mengebunden werden. Die Strihnen
werden an drei Stellen zu einer Achter-
form gebunden. — foto5,6,7

Die derart vorbereiteten Strihnen




5,6,7 Vorbereitung der Strahnen und
Zusammenbinden in Achterform.
8,9 Einweichen der Wollstrdhnen vor dem Farben.
10 Alaunkristalle.
11 Fiir die Kennzeichnung der Strahnen
vorbereitete Folie.

12 Eintauchen des Wollgarns in die Beize.

werden in lauwarmem Wasser einge-
weicht. — Fow8,9

Wenn wir trockene oder zuwenig ein-
geweichte Wolle in das Gefafl mit der
Farbeflissigkeit geben, wird die Farbe
nicht gut greifen bzw. wird die Strahne
ungleichmiflig eingefirbt. In lauwar-
mem Wasser wird die eingeweichte
Wolle mit den Hinden eingetaucht
und leicht durchgedriickt, bis die Luft-
blaschen verschwinden; am besten

wird die Wolle iiber Nacht eingeweicht.

10

Beizen

Vor dem Fiarben mit bestimmten Pflan-
zen — griinen Niissen, Rhabarber und
Flechten — muss die Wolle nicht gebe-
izt werden, beim Farben mit anderen
Pflanzen muss die Wolle in einer Ala-
unlésung gekocht werden. Alaun bzw.
Kaliumaluminumsulfat ist ein Gestein,
das Aluminum enthalt. Er ist in Form
feiner, in heiflem Wasser l6slicher Kri-
stalle erhaltlich. — foto 10

Fiirs Beizen bereiten wir je nach Gewi-
cht der trockenen Wolle eine achtpro-
zentige Losung zu. Die feinen Kristalle
werden in einer geringen Menge heiffen
Wassers aufgelost und die Losung in
einem groflen Beiztopf mit kaltem
Wasser verrithrt. Es ist wichtig, dass
die Wolle in der Beize geniigend Platz
hat. Bevor wir die Wolle in die Beize
tauchen, ist es fur das weitere Verfa-
hren niitzlich, die mit Alaun gebeizten
Strihnen mit Etiketten zu kennzeich-
nen: Auf eine stirkere Folie mit wasser-
bestindigem Stift »Alaun« schreiben
und die Etiketten an die Strihnen bin-
den. — Foto 11

Die so vorbereitete mit Wasser dru-
chtrankte Wolle wird in die Beize ge-
taucht. Wir erwiarmen den Inhalt des
Topfes langsam auf 80 °C und halten
die Temperatur eine Stunde lang. Wir
passen auf, dass die Fliissigkeit nicht

WOLLEFARBEN_17

siedet, denn die Wolle konnte verfilzen
und einspringen. — foto 12

WICHTIG: Wir diirfen die Wolle ni-
cht plétzlichen Temperaturwechseln
aussetzen. Wenn die Fliissigkeit, in die
wir die Wolle eintauchen, heif} ist, miis-
sen wir die Wolle mit Wasser vorher
allméhlich erwiarmen, wenn sie jedoch
kalt ist, muss auch die Wolle eine &hn-
liche Temperatur haben. Schnelle Tem-
peraturunterschiede kénnen unerwiin-
schtes Schrumpfen und Verfilzen der
Wolle verursachen.
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Farben mit griinen Niissen
|

Firs Wollefiarben sind ganze, junge
griine Niisse, die im Juni vom Baum fal-
len, und die dufleren griinen Nussscha-
len, die sich im Herbst von den Friich-
ten l6sen, am geeignetsten. Mit bereits
geschwirzten Schalen erreichen wir et-
was andere Farbtone. Beim Firben mit
getrockneten Nussschalen miissen wir
diese iiber Nacht einweichen. Fiir das
Farben mit Niissen benétigt die Wolle
kein vorheriges Beizen.

Beim Firben mit griinen Niissen er-
halten wir starke braune Farbtone. Bei
jedem folgenden Firben im selben Fir-
bebad erhalten wir hellere oder pastel-
lartigere Farbtone. Mit Nuss kann man
Wolle von dunkelbrauner bis beiger
Farbe farben. — fowo 13,14

Vorbereitung der Farbefliissigkeit

Wir weichen die zerkleinerten griinen
Niisse oder griine Nussschalen einige
Stunden in Wasser ein, damit sie bere-
its etwas von ihrem Farbstoff abgeben.
Die Flissigkeit mit den Niissen geben
wir in einen groferen Topf und gieflen
sie mit einer grofleren Menge Wasser
auf. Es ist besser, mehr als zu wenig
Wasser dazuzugeben, so kann sich die
Fliissigkeit nicht mit Farbe sittigen.
Den Inhalt des Topfes kochen bzw. sie-
den wir eine Stunde lang. Wihrend des

Kochens rithren wir die Farbefliissigke-
it immer wieder um. — foto 15-17

Nach einer Stunde nehmen wir den
Topf vom Herd und lassen die Firbe-
fliissigkeit abkiihlen, dann seihen wir
sie ab. — Foto 18

In diesem Fall kdnnen wir eine grofiere
Menge Wolle gleichzeitig firben, denn
die Schalen, die im Sieb zuriickbleiben,
werfen wir nicht weg, sondern verwen-
den sie fiir weitere Firbevorginge.
Wenn wir jedoch die Wolle in krifti-
geren und dunkleren Farbtonen farben
wollen, seihen wir die Farbefluissigkeit
nicht ab, sondern farben die Wolle im
Topf mitsamt den Niissen.

Farben

In die derart vorbereitete Farbefliissi-
gkeit tauchen wir die Wolle ein, die wir
vorher in Wasser mit derselben Tempe-
ratur eingeweicht haben. — foto 19-21

Wir erhitzen den Topfinhalt allméhlich
auf 80 °C. Wir passen auf, dass die Flis-
sigkeit nicht kocht, sondern die ganze
Zeit unterhalb des Siedepunktes sim-
mert. Zugedeckt eine Stunde sieden.
Wihrend des Farbens die Wolle mit
dem Kochloffel einige Male leicht
bewegen, bei stirkerem Riihren kénn-
te die Wolle in der heifSen Fliissigkeit
verklumpen und verfilzen. Es ist niitzli-
ch, die Wollstrahnen wihrend des
Farbens mit dem Kochloffel fiir einige

T4a

Sekunden aus der Flissigkeit zu heben,
dabei wird die Wolle durchliiftet, die
bereits angenommene Farbe oxydiert
und die Wolle wird schoner geférbt.

— foto 22

Nach einer Stunde kdnnen wir mit dem
Abkithlen des Topfinhalts beginnen.
Am besten wird die Wolle iiber Nacht
in der Farbefliissigkeit gelassen. Damit
erhalten wir kriftigere Farben, denn
der Farbeprozess setzt sich auch wi-
hrend des Abkiihlens fort. Wir nehmen
die Wolle aus der Farbefliissigkeit und
lassen sie abtropfen, die Flussigkeit be-
wahren wir fiir den nichsten Farbevor-
gang auf. — fo 23, 24

Wir spilen die Wolle in lauwarmem
Wasser derselben Temperatur wie die
gefirbte Wolle. In der niachsten Reini-
gungsphase der gefirbten Wolle fiigen
wir Waschmittel hinzu. Danach spiilen
wir die Wolle wieder gut durch und las-
sen sie im Schatten trocknen.




13, 14ab Mit griinen Niissen gefarbte Wolle und

15,16

18
19-21

22

23,24

Brauntdne bei aufeinanderfolgenden
Farbevorgangen im selben Farbbad.
Einweichen der griinen und geschwarzten
Nussschalen sowie das AufgieSen der
Schalen mit Wasser vor dem Kochen.
Umriihren der Nussschalen wahrend des
Kochens.

Abseihen der Farbefliissigkeit.

Eintauchen des Wollgarns ins Farbebad aus
griinen Nssen.

Wollgarn (und Baumwollstreifen) nach einer
halbe Stunde Farben im Farbebad aus griinen
Niissen.

Strdhnen, die wir aus der abgekihlten
Farbefliissigkeit genommen haben.

WOLLEFARBEN_19
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Farben mit Johanniskraut
|

Beim Fiarben von Wolle mit Johan-
niskraut, das eine ganz besondere
Pflanze ist, erzielen wir ein breite Palet-
te an Farben und Farbtonen, auflerdem
ist Johanniskraut ein Antidepressivum,
das bereits beim Farben die Stimmung
positiv beeinflusst. Bereits sein ange-
nehmer und erfrischender Duft bringt
uns in gute Laune.

Flirs Firben von Wolle mit Johanniskra-
ut verwenden wir sowohl die Bliiten als
auch das ganze Kraut. Wir sammeln,
zerkleinern und schneiden die Bliten
des Johanniskrauts und verwenden sie
fiirs sofortige Firben, wir kénnen sie
aber auch einfrieren oder trocknen.

— foto 25,26

Die Bliiten des Johanniskrautes firben
die Wolle in verschiedenen Farben: von
Grintonen bis zu Braun- und Gelb-
tonen. — foto 27-29

Vorbereitung der Farbefliissigkeit

Frische, aufgetaute oder trockene und
gut eingeweichte Johanniskrautbliiten
in einem groflen Topf mit Wasser au-
fgiefen und etwa eine Stunde kocheln.
— foto 30

Farben

Vor dem Firben mit der vorbereite-
ten Farbefliissigkeit miissen wir die
Wolle nach dem oben beschriebenen
Verfahren beizen. Die gebeizten Woll-
strihnen tauchen wir in ein Bad aus
Johanniskrautbliiten ein. Den Inhalt
erwarmen wir auf 80 °C. Wenn wir die
Wolle nach rund 15 Minuten aus dem
Firbebad nehmen, bekommt sie einen
grinen Farbton. In dieselbe Farbefliis-
sigkeit konnen wir die niachste Portion
Wolle eintauchen, die wir firben wol-
len. Das Farbeverfahren ist dasselbe
wie oben beschrieben.

25,26 Tiefgefrorene und getrocknete Johanniskrautbliiten.
27,28 Farbtone von mit Johanniskraut gefarbter gesponnener Wolle.
29 Farbtne von mit Johanniskraut gefdrbtem Kammgarn.

30 AufgieRen der Johanniskrautbliiten mit Wasser.
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Farben mit Rhabarber
|

Zum Fiarben von Wolle verwenden wir
frische, tiefgefrorene oder getrocknete
Rhabarberwurzeln. Wir schnedien die
frischen Wurzeln klein und wickeln sie
in Gazesiackchen, da sie beim Kochen
leicht zerfallen, die kleingeschnittenen
Wurzeln geben auflerdem auch mehr
Farbe ab. Auch das Firben mit Rhabar-
berwurzeln kann zu Uberraschungen
fithren: Wir erzielen goldene und gel-
be Farbtone, z. B. Altgold, Sonnengelb,
Mais- oder Senfgelb, bis hin zu beige-
farbenen Tone. Wenn wir Gliick ha-
ben, wird die Wolle auch in rosa Ténen
gefirbt. — Foto31

Vorbereitung der Farbefliissigkeit

Vor dem Kochen weichen wir die Wur-
zeln tber Nacht in Wasser ein (auch
wenn wir frische verwenden). — foto 32, 33
Kurz vor dem Firben gieflen wir die
eingeweichten Wurzeln in Gazesack-
chen mitsamt der Flissigkeit mit we-
iterem Wasser auf und lassen sie eine
Stunde kocheln. Dann lassen wir die
Farbefliissigkeit abkithlen und seihen
sie ab, damit sich die Wurzelteilchen
nicht in der Wolle verfangen.

Farben

Firs Farben mit Rhabarber muss
die Wolle nicht gebeizt werden. Wir

tauchen die gut eingeweichte Wolle ins
vorbereitete Firbebad, erwarmen es bis
80 °C und halten es eine Stunde lang
bei dieser Temperatur. Wihrend des
Kochens rithren wir ab und zu vorsich-
tig um und heben die Wolle fiir kurze
Zeit aus der Fliissigkeit an die Luft.

— foto 34

Die weiteren Verfahren gelten fiir das
Farben mit allen Pflanzen. Wenn wir
die Wolle aus der Firbefliissigkeit
nehmen, seihen wir sie ab und heben
die gesamte Fliissigkeit fiir den néch-
sten Farbevorgang auf. Wir spiilen die
Wolle mit lauwarmem Wasser dersel-
ben Temperatur wie die gefirbte Wolle.
Bei der niachsten Reinigungsphase der
gefirbten Wolle fiigen wir Waschmittel
hinzu. Wir spiilen die Wolle gut durch
und lassen sie im Schatten trocknen.

31 Von Rhabarberwurzeln erzeugte Farbtone.

32 Frische aufgeschnittene Rhabarberwurzeln.

33 Einweichen der kleingeschnittenen
Rhabarberwurzeln.

32 Frische aufgeschnittene Rhabarberwurzeln.

33 FEinweichen der kleingeschnittenen
Rhabarberwurzeln.

34 Fdrben mit Rhabarber. Ungewdhnlich — das
synthetische Sackchen wurde lebendiger gefarbt
als die Wolle.

WOLLEFARBEN_21
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WICHTIG: Die Wolle niemals au-
swringen! Wir kénnen sie schleudern
oder driicken, damit die Flissigkeit
etwas abfliefSt. Die getrocknete Wolle
wird gut ausgeschiittelt, damit alle Ve-
runreinigungen und Kleinteile, die sich

wihrend des Farbens in der Wolle ver-
fangen haben, entfernt werden.

35 Verschiedene mit griinen Nussschalen, Johanniskraut und Rhabarber gefarbte Wollgarne.

WARUM IM SCHATTEN TROC-
KNEN? Die Sonne gibt die Farbe und
nimmt sie — sie gibt sie den Pflanzen,
wenn diese Chlorophyll und andere
Farbestoffe bilden, und sie nimmt sie
den gefirbten Erzeugnissen.

WAS TUN, WENN SICH DIE WOLL-
FADEN INEINANDER VERFLECH-
TEN? Mit Wolle muss man umgehen
wie mit zwischenmenschlichen Bezie-
hungen. Wenn sich etwas verheddert,
muss man den Knoten vorsichtig und

geduldig 16sen.

QUELLE:

PENES, Ladka (geb.1950), C. Jaka Platise 1,4000
Kranj, Gesprich und Vorfiithrung des Verfahrens
der Wollfarbung mit Pflanzen, Marz 2013.

FOTOS:

TOMO JESENICNIK: 2-3

LADKA PENES: 1, 1314, 27-29, 31-33, 35
KATARINA SEKIRNIK: 412, 15-26, 30, 34
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FILZEN

&

HISTORISCHE ENTWICKLUNG DES FILZENS
|

Die ersten Aufzeichnungen iiber Wolle stammen aus Baby-
lonien im Gebiet des heutigen Irak. Die éltesten materiellen
Beweise tiber das Filzen aus dem 6. Jh. v. Chr. wurden in Gra-
bern in der Tiirkei gefunden, der wertvollste archdologische
Fund aber stammt aus den Skythengriabern in Sibirien aus
der Zeit von 600 bis 200 v. Chr. Der in Skandinavien gefun-
dene Filz aus den Urnengriabern in Norwegen stammt aus
den Jahren 400-500 v. Chr. (Rahner 2010: 15, 16).

Eine reichhaltige Filztradition findet sich vor allem in Zen-
tralasien. In der Mongolei leben auch heute noch einige No-
maden in Jurten, in runden, mit Filz gedeckten Zelten. Die
Tirkei und Kirgisien haben eine reiche Tradition bei der
Herstellung von Filzteppichen, und in Russland wird aus
Filz traditionelles Schuhwerk hergestellt und getragen.
Uber die Verwendung von Filz im alten Griechenland - die
Griechen haben das Filzen von den Skythen gelernt — zeu-
gen zahlreiche Aufzeichnungen. Der Historiker Herodot
beschreibt die Verwendung von Filz bei den Skythen, Ho-
mer schreibt in der Ilias iiber Odysseus, dass er ein soldati-
sches Schutzgewand aus Filz trug, und Hesiod berichtet iiber
Filzhiite und Winterschuhe, die mit Filz iiberzogen waren.
Die Romer lernten das Filzen von den Griechen, die pileus
genannten Filzmiitzen, die von befreiten Sklaven getragen
wurden, waren ein Symbol der Freiheit. In Britannien wur-
de Wolle unter romischem Einfluss schon sehr bald nach der
Ankunft der Rémer zu Anfang unserer Zeitrechnung organi-
siert verarbeitet. In Europa hat sich das Filzen im Mittelalter
vor allem durch die Hutherstellung erhalten; es wurden aber
auch Gewénder und Pantoffel hergestellt. Wie heute wurde
fiir das Filzen Wolle verschiedener einheimischer Schafrassen
mit grober und mittelfeiner Wolle verwendet (ebd.: 18, 19).

Das Zentrum der Produktion feiner Wolle ist Spanien, wo
sich im 8. Jahrhundert die Zucht von Merinoschafen stark
entwickelt hat. Seit dem 19. Jahrhundert ist die Filzproduk-
tion in Europa stark zuriickgegangen und hat wegen der In-
dustrieproduktion ihre Bedeutung verloren. Die Tradition
des Filzens hat sich vor allem in Ungarn und in Skandinavien
erhalten (ebd.).

Zu einer Neubelebung des Filzens ist es Mitte des 20. Jahr-
hunderts gekommen. In den letzten Jahren sind wir Zeuge
der Zunahme und der grofSen Verbreitung der Herstellung
von Filzprodukten.

Die reichhaltige Filztradition in Slowenien hat sich vor al-
lem in der Hutmacherei erhalten. Das hiandische Filzen von
Wolle erlebt in den letzten Jahren vor allem in den Gebieten
um Sol¢ava und Bovec und in der Bela krajina einen Auf-
schwung. Fiir das Filzen wird vor allem Wolle zweier autoch-
toner Schafrassen verwendet, des Karntner Brillenschafes
und des Krainer Steinschafes.

Bei hindischem Wollefilzen werden unter dem Einfluss von
warmem Wasser und mechanischer Einwirkung die Woll-
fasern gespannt, die Schuppen o6ffnen sich, die Wollfasern
verhaken sich durch das Reiben ineinander, die Folge ist das
Einspringen der Wolle und das Entstehen einer festen Ober-
flache — des Filzes. Filz kann aus den meisten Tierhaararten
hergestellt werden, ebenso aus menschlichem Haar (Prod-
nik ua. 2011: 116).

Ende des 19. Jahrhunderts wurden beim industriellen Filzen
Maschinen entwickelt, die fiir die Filzherstellung Nadeln
verwenden. Durch verschiedene Techniken des Nassfilzens
ist es moglich, Wolle auch mit anderen Geweben und Werk-
stoffen zu verfilzen. Mit der Technik des Nass- und Trocken-
filzens werden Kleidungsstiicke, Teppiche, Masken, Schuhe,
Pantoffeln, Taschen, Hiite, dekorative Gegenstinde und
Spielzeug hergestellt.
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TECHNIK DES NASSFILZENS
I

Filzballchen.

Binden der Wolle zu einem Knoten.

Wickeln des Filzstreifens um den Knoten.

Drehen der Kugeln zwischen den

Handflachen mit Hilfe von Wasser und

Seifenlauge.

5 Drehen der Kugel auf einer Gummiunterlage,
damit auch die Wolle im Inneren der Kugel
verfilzt,

6 Halsketten aus Filzkugeln.

Herstellung eines Filzballchens,
einer Rassel und Schmuckkugeln

S~ w o —

Filzkugeln sind eine der grundlegen-
den Gebrauchsformen des Nassfilzens.
Sie sind allseitig verwendbar - als
Spielzeug, als Ballchen fiir die Haus-
lieblinge, als Schmuck fiir den Weih-
nachtsbaum oder als Modeschmuck.

— Foto 1

Material und Hilfsmittel: Weile oder
gefirbte ungesponnene Wolle — Streich-
garn; warmes Wasser; ein Stiick Seife
mit hoherem Olivendélgehalt, der die
Hinde am wenigsten austrocknen
lasst; Polyvinyl, Handtuch.

Wir nehmen eine méglichst feste Un-
terlage aus Wolle, dadurch wird die
Arbeit leichter. Wir kénnen eine weifle
Kugel machen und ihr firbige Wolle
hinzufiigen, wir kénnen zum Filzen
aber gleich Wolle der gewiinschten Far-
be nehmen. Wir reiflen einen 10-50
cm langen Wollstrang ab (abhingig
von der gewiinschen Kugelgréfle). Den
Strang binden wir mittig zu einem
Knoten. — Foto2

Den Streifen rechts und links wickeln
wir um den Knoten, zuerst von einer
Seite, dann drehen wir die Kugel um
180 Grad und binden noch das andere
Ende des Streifens fest. Die Wolle ste-
cken wir zum Schluss in die Kugel. Wir

versuchen eine méglichst runde Form
zu erhalten. Wenn wir eine groler Ku-
gel wiinschen, fiigen wir weitere Strei-
fen hinzu, die Seiten wenden wir iiber
Kreuz. — foto3

Wenn die Kugel noch nicht die ge-
wiinschte Farbe hat, fligen wir farbige
Wolle hinzu, die wir in Lagen um die
Kugel wickeln; einige Streifchen farbi-
ger Wolle bewahren wir fiir spater auf.
Wir tauchen die Kugel sanft in warmes
Wasser, wir pressen sie nicht, sondern
lassen sie nur leicht abtropfen. Wir
seifen die Hande gut ein und drehen
die Kugel zart zwischen den Hinden.
Wenn nach einigen Minuten auf der
Oberfliche des Produktes Risse ent-
standen sind, fiigen wir Wollstreifen
hinzu und drehen und glatten die Ku-
gel, bis die Wolle zu Stoff verklumpt,
verfilzt, zu einem Faserstoff wird, der
aneinander haftet.

Wir drehen die Kugel auf einem Hand-
tuch, das wir auf dem Tisch oder einer
Gummiunterlage ausgebreitet haben,
damit sie harter wird (wir konnen auch
eine AutofufSmatte benutzen). Wir
spillen die Kugel, die nach zehn- bis
zwanzigminiitiger Bearbeitung hart
werden wird, in sauberem Wasse und
fiigen zum Schluss etwas Essig hinzu,
um die Seifenlauge zu neutralisieren.

Einige Ideen
zur
Verwendung
der Filzkugeln
S

Rassel

Fiir eine Rassel nehmen wir den klei-
nen Plastikbehilter aus einem Schoko-
ladeei, fullen ihn mit Reis und umwi-
ckeln ihn mit Wolle. Dann fahren wir
fort wie oben beschrieben.

Halskette

Wir zupfen die Wolle in ca. 10 cm lange
Streifen und wiederholen den Vorgang.
Wir kénnen die Kiigelchen mit einer
Nadel an Schniiren auffideln. Wenn
wir méchten, dass die Kiigelchen der
Halskette gleich grof sind, wiegen wir
die Wolle vor dem Filzen ab. — foto6
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7 Broschen.

8 Filzschmuck: Ohrringe, Brosche, Halskette.

9 Auflegen von diinnen Lagen iiber Kreuz.
10 Korrektes Zupfen von Wolle.

11 Néssen der vorbereiteten Wolle mit warmem Seifenwasser.

12,13 Rollen der Wolle zu einer Rolle und Walken.

14,15 Zuschneiden des Filzes zur gewiinschten Form und handische

Gestaltung der Blilte.
16 Blume mit angendhter Filzkugel.

Herstellung von Filzblumen
|
Wollblumen sind in der Herstellung
nicht schwierig und konnen allseitig
verwendet werden (als Tischschmuck,
Broschen, Ringe, Ohrringe ...). = fot07,8

Material und Hilfsmittel: ungesponnene
Wolle, Luftpolsterfolie, Seife und
Wasser, Bambusgedeck und ein Stiick
Schaumrohrisolierung.

Fiir die Herstellung von Blumen ist un-
gesponnene Wolle in Streifen oder Bal-
len geeignet. Beim Filzen von ebenen
Flachen ist es wichtig, die Wolle vor
dem Filzen korrekt vorzubereiten — wir
legen sie in diinnen Lagen iiber Kreuz
auf (rechteckig zueinander). — foto9
Wolle in Streifen zupfen wir in diin-
nen Flusen zunichst waagrecht, dann
senkrecht. Beim Zupfen greifen wir im
10-cm-Abstand. — foto 10

Fir die Herstellung von Blumen rei-
chen zwei oder drei Lagen Wolle in den
gewinschten Farben. Wir kénnen die
Farben mischen und fiigen der oberen
Lage kleine Stiickchen anderer Farben
hinzu. Wir legen die Blumen auf die
Luftpolsterfolie und das Bambusge-
deck. Mit warmem Wasser, in dem wir
zuvor einen Loffel Seife aufgeldst ha-
ben, benéssen wir die Wolle. — foto 11
Auf die Blumen legen wir ein weiteres
Stiick Luftpolsterfolie und driicken

mit beiden Hinden leicht an, damit
sich das Wasser gleichmiflig verteilt.
Etwas Wasser gieffen wir auf die obe-
re Folie und seifen die Hande ein, da-
nach reiben wir mit sanftem Druck und
Kreisbewegungen einige Minuten lang.
Darauf nehmen wir das Stiick Schaum-
rohrisolierung und rollen alles zu einer
Rolle, die wir hin und her walken.

— foto 12, 13

Wir 6ffnen die Rolle nach einigen Mi-
nuten und legen die Blumen so auf, dass
wir sie von allen vier Seiten walken
konnen. Sobald die Wolle verklumpt
bzw. verfilzt, konnen wir die Schaum-
rohrisolierung und die Luftpolsterfo-
lien entfernen, dann walken wir die
Blumen etwas stirker so lange, bis der
Filz hart wird. Am Schluss spiilen wir
das Erzeugnis, zum letzten Spiilwasser
fiigen wir etwas Essig hinzu, um die
Seifenlauge zu neutralisieren. Durch
den Filzvorgang schrumpft die Wolle,
darum sind die Blumen am Ende des
Verfahrens etwa ein Drittel kleiner als
am Anfang. Mit einer Schere kénnen
wir sie zur gewiinschten Form schnei-
den oder die Bliite hidndisch gestalten.
— foto 14, 15

In die Mitte kénnen wir eine Filzku-
gel hinzufugen oder Perlen annihen.
Wenn die Blume aus mehreren Teilen
besteht, ndhen oder kleben wir sie mit
heiflem Klebstoff zusammen. — foto 16
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Herstellung einer Tasche
|
Das Filzen von Taschen, Pantoffeln,
Hiiten und anderer Erzeugnisse ist ins-
besondere deshalb interessant, weil sie

nicht gendht werden miissen und in ei-
nem Stiick gefilzt werden. — fot0 17,18

Material und Hilfsmittel: ungesponnene
Wolle in Lagen oder Strangen, Luftpol-
sterfolie, Bambusgedeck, Wasser und
Seife, nichtrutschende Unterlage

Aus der Luftpolsterfolie wird die
Schnittform der Tasche geschnitten,
die um ein Drittel grofler als das ge-
wiinschte Endprodukt sein soll. Wir
richten vier bis sechs diinne Lagen
Wolle her und legen sie iiber Kreuz auf.
Die Wolle soll 2 cm iiber den Rand des
Schnittmusters reichen. — fot0 19,20

Wir bereiten den Oberteil der Tasche
vor und legen die Wolle bis zum Rand
des Schnittmusters auf. — foto 21

Wir benéssen das grofere Stiick der
vorbereiteten Wolle. Dabei achten wir
darauf, dass der Rand, der uber das
Schnittmuster greicht hat, trocken
bleibt (ca. 2 cm). Wir legen das Schnitt-
muster auf die Wolle und driicken sanft,
damit das Wasser gleichmiflig verteilt
wird. Auf das Schnittmuster gieffen wir
etwas Wasser, seifen die Hande ein und
reiben mit Kreisbewegungen einige
Minuten lang das Material. — foto 22

Den trockenen Rand der Wolle, der
unter dem Schnittmuster hervorschaut,
schlagen wir um. — fot0 23

Wir legen den zweiten Teil der vorbe-
reiteten Wolle auf die Tasche, benis-
sen ihn, bedecken ihn mit einem Stiick
Folie und reiben einige Minuten sanft
mit Kreisbewegungen von auffen nach
innen. Wir fahren fort wie beim Unter-
teil. — Foto 24

Am Anfang ist es wichtig, die Riander
der Tasche mit Kreisbewegungen nach
innen zu reiben, denn dadurch entsteht
ein schoner Rand.

Wir filzen auf jeder Seite etwa 15 Mi-
nuten. Wir heben die Folie an und zie-
hen mit zwei Fingern vorsichtig an der
Wolle, um zu priifen, ob sie zusammen-
halt. Wir fahren mit dem Reiben fort,
bis die Wolle verfilzt ist und fest haftet
wie Stoff.

Wir legen die Tasche dann auf das Bam-
busgedeck und rollen sie in allen Rich-
tungen, bis der Filz fest und kompakt
ist. Zum Schluss spiilen wir die Tasche
in kaltem Wasser, dem letzten Spiilwas-
ser fiigen wir etwas Essig hinzu.

Fir den Taschenhenkel verwenden
wir Wolle in Strangen, die wir auf der
Gummiunterlage zuerst im Bambus-
gedeck und dann auf der Unterlage zu
einem festen Band walken. — fot027,28
Wenn beide Teile trocken sind, ndhen
wir das Band an die Tasche. — Fot029

17,18
19,20

21
22

23

Filztaschen.

Auflegen der Wolle und Vorbereiten des
Schnittmusters.

Vorbereiten des Oberteils der Tasche.
GleichmaBiges Verteilen des Wassers auf der
Wollunterlage.

Umschlagen des trockenen Randes.
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25
26
27,28

29

Auflegen des Oberteils der Tasche auf den
Unterteil.

Reiben der Taschenrénder.

Reiben der ganzen Tasche.

Auflegen der Tasche auf das Bambusgedeck und
Filzen des Henkels.

Das Endprodukt — Tasche mit Henkel.

TECHNIK DES TROCKENFILZENS
I

Die meisten Filzfiguren werden in der
Technik des Trockenfilzens hergestellt,
bei der das Haupthilfsmittel eine be-
sondere Nadel fiirs Trockenfilzen ist.
Das ist eine neuere, aus der Industrie
iibernommene Technik, bei der zwei
Arten von Nadeln verwendet werden,
und zwar grobe oder dicke und feine
oder diinne. Das Trockenfilzen begin-
nen wir mit der groben Nadel, fiir die
Gestaltung der bereits verdichteten
Wolle verwenden wir die feine Nadel.
Wir bendtigen eine Arbeitsfliche von
ca. 20 x 20 cm Grofle, die mit einer
mindestens 5 cm dicken Schaumgum-
mischicht geschiitzt ist; wir kdnnen uns
aber auch mit kleinen Spiilschwammen

behelfen.

Herstellung eines Igels
|

Wir nehmen eine etwas grébere zum
Filzen geeignete Wolle. Fiir die Her-
stellung eines kleinen, ca. 8 cm langen
Igels bendtigen wir 10 g weifle Wolle,
1-2 g graue und ganz wenig schwarze
Wolle. Die weifle Wolle schlagen wir
so um, dass ein 8 cm breites Band ent-
steht, dann beginnen wir sie auf harter
Unterlage einzurollen. — foto31

Im Falz missen wir die Wolle manch-
mal mit dem Finger nach innen drii-
cken. Es ist wichtig, dass wir die Wolle
wirklich fest einrollen. Die Rolle legen
wir auf die Schaumgummiunterlage,
und mit der Nadel stechen wir senk-
recht an der Stelle ein, wo das »Ende«
der Rolle ist. Wir stechen ein, bis die
Wolle sich »verklebt« und sich, wenn
wir die Rolle auslassen, nicht mehr ent-
rollt. — For032

Es folgt die Bearbeitung des hinteren
Endes des Igels. Mit der Nadel stechen

T e r l"

34

30 lgelfamilie.
37 Rollen des vorbereiteten Wollbandes.
32 Senkrechtes Einstechen in die Wollrolle.
33,34 Formen einer Kugel durch Nadeln der Rolle
von allen Seiten.

32

wir auf jenen Teil ein, der im Falz lag
und wir die Wolle eingebracht haben.
Beim Nadeln von allen Seiten miis-
sen wir wissen, dass wir etwas Rundes
gestalten. Das erreichen
wir auf zwei Arten: a)
Wir halten die Rolle in
der Hand und stechen
vorsichtig ein. b) Wir
rollen die Rolle auf der
Unterlage und nadeln
sie von allen Seiten.

— Foto 33,34
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35 Formen der Schnauze und des Gesichts.

36 Formen von zwei Seiten eines Drejecks.

37 Festiqung des Bauchteils des Igels.

38 Festnadeln des Mantels auf der weiBen Grundlage.
39 Frstellung der Igelaugen.

40 Festnadeln der Schnauze.

Sobald das hintere Ende dicht und fest
genug ist, beginnen wir mit dem vorde-
ren Ende, der Schnauze und dem Ge-
sicht. — Foto35

Wir legen die Rolle auf die Unterlage
und legen den Bauchteil fest. Mit der
Nadel stechen wir vorne in einem Win-
kel von 45 Grad ein, sodass in der Wol-
le zwei Seiten eines Dreiecks sichtbar
werden. — Foto36

Dann lésen wir die Rolle vorsichtig
von der Unterlage, legen sie auf die
Seite und stechen weiterhin im Winkel
ein, nun von der Flanke, sodass sich die
Wolle, die vorher am dufleren Teil des
Dreiecks geblieben ist, allmihlich mit
dem unteren Teil des Gesichts verbin-
det. Den Vorgang wiederholen wir auf
der anderen Flanke.

Sobald wir den vorderen Teil grob ge-
staltet haben, legen wir den Igel auf den
Bauch und nadeln vom duflersten Ende
der entstehenden Schnauze bis ca. 3cm
von der Mitte der Rolle. Wir nadeln
im Winkel von 45 Grad und bewegen
den Igel von der einen auf die andere
Flanke. Dies tun wir, bis Schnauze und
Gesicht dicht und hart geworden sind.
Sobald wir mit dem vorderen und dem
hinteren Ende der Rolle zufrieden sind,
nadeln wir ihn noch einige Zeit von
allen Seiten sanfter als vorher im Mit-
telteil und achten darauf, dass er nicht
verflacht.

Damit der Igel gerade steht, muss noch
der Unterteil gefestigt werden. — Foto37
Auf dieser Grundlage befestigen wir
die braune Wolle als Stacheln bzw.
Mantel. Wir verteilen die braune Wol-
le auf dem Riicken und achten darauf,
dass wir den Bauchteil nicht verdecken,
der weif$ bleiben muss. Wir nadeln den
Mantel an den Wangen fest, dann ste-
chen wir am Rand zwischen Bauch und
Riicken ein. Sobald der Mantel festge-
nadelt ist, stechen wir den Igel auf dem
Riicken ein, damit die braune Wolle gut
auf der weiflen Grundlage festgenadelt
wird. — Foto39

Am Schluss formen wir aus dem klei-
nen Stiick schwarzer Wolle zwei gleich
grof$e Kiigelchen. Mit der groben Nadel
heften wir sie an das Gesicht, danach
nadeln wir sie mit der feinen Nadel mit
flachen Stichen vorsichtig an der Un-
terlage bzw. dem Gesicht fest. — foto39
Wenn wir mehr Erfahrung haben,
konnen wir die Augen lebendiger ge-
stalten, indem wir die schwarze Wolle
auf etwas orange Wolle heften, und als
Augenglanz nadeln wir auf die schwar-
ze Wolle einen Punkt aus weifler Wolle.
Die Schnauze erstellen wir mit dersel-
ben Menge Wolle wie die zwei Augen.
Wir wickeln die Wolle zu einer kleine-
ren runden Fliche und heften sie mit
der groben Nadel an die Stelle, wo die
Schnauze sein soll. Dann nadeln wir

B

40

sie mit der feinen Nadel und flachen
Stichen gut fest. Die Schnauze wird vor
allem von der Seite festgenadelt. — fot040

QUELLEN UND LITERATUR:

KOCAR, Primo% (geb. 1975), KUD Sredina,
1000 Ljubljana, Vidovdanska cesta 2, Gesprach
und Vorfithrung des Verfahrens der Herstellung
von Filzprodukten, Februar 2013.

PRODNIK, Bernarda ua.: Nasa ovca in njena vol-
na. Sol¢ava: Ob¢ina Sol¢ava, 2011.

RAHNER, Monique: Praxis Filzen (Hg. Susanne
Pypke). Stuttgart: Frechverlag, 2010.

VENTURINI, Alja (geb. 1956), KUD Sredina,
1000 Ljubljana, Vidovdanska cesta 2, Gesprach
und Vorfithrung des Verfahrens der Herstellung
von Filzprodukten, Februar 2013.

FOTOS:

ANZE GROBELJSEK: 1-5
JURIJ GRUDEN: 9—16, 19—40
ALJAVENTURINI: 6-8, 17-18



IRENA ROSKAR

ZAVOD ZA KULTURO, TURIZEM IN RAZVOJ ROGATEC

KORBFLECHTEN

&

GESCHICHTE UND ENTWICKLUNG
|

Die Korbflechterei als Hausgewerbe hat eine sehr lange
Geschichte, sie wird schon in antiken Quellen und auf mit-
telalterlichen Fresken erwédhnt. Auch den Bewohnern von
Obsotelje und Kozjansko bot die natiirliche Umgebung eine
Vielzahl von fiir die Flechterei geeigneten Werkstoffen wie
Stroh, Maisbast, Weiden- und Fichtenruten, Haselgerten,
Waldrebe, Kastanien- und WeifSbuchenéste, darum entwi-
ckelte sich die Korbflechterei zu einer reguldren hauslichen
Tatigkeit. Aus Ruten wurden die unterschiedlichsten Ge-
brauchsgegenstinde fiir den héuslichen Bedarf geflochten,
und wenn sie hochwertig genug waren, auch fiir den Verkauf.
Der Anbau der Flechtweide und die Korbflechterei erleb-
ten in Mitteleuropa und auch in den slowenischen Lén-
dern ihre Bliite im 19. und 20. Jahrhundert. Die Tradition
des Korbflechtens und der Bedarf nach héherer Qualitit
der Erzeugnisse waren die Griinde fiir die Einfithrung einer
Fachausbildung. In vielen Orten wurden standige und flie-
gende Flechtkurse veranstaltet, es wurden Schulen und erste
Flechtwerkstétten gegriindet. Die 1904 gegriindete Flecht-
schule bei Sv. Barbara in Haloze und die 1915 gegriindete
Flechtgenossenschaft waren die Keimzellen der spiteren
Ptujska pletarna und der Staatlichen Korbflechterschule in
Ptuj. Ihre Schiiler verbereiteten die Kenntnisse im gesamten
slowenischen Siedlungsgebiet oder nutzten sie fiir die Korb-
flechterei in der heimischen Umgebung.

Im Gebiet von Rogatec beeinflussten der Weidenanbau und
die Korbflechterei bis Mitte des vergangenen Jahrhunderts
auch die Entwicklung der Glaserei. Nach der Ubersiedlung
der Glasfabrik 1860 an den neuen Standort in Straza na
Humu ob Sotli vergréf8erte sich ndmlich stark die Produk-
tion groflerer Flaschen fir Wein und Heilmineralwasser aus

Rogaska Slatina; die Umflechtung aus Weidenruten schiitzte
die Flaschen beim Transport.

1885 wurde in Rogatec mit Unterstiitzung des Zentralaus-
schusses des Bauernverbandes fiir die Steiermark in Graz
eine eigene Genossenschaft fiir die Flechtweidenzucht ge-
griundet. Ein Korbflechtlehrer aus Wien wurde eingestellt,
der die Bauern der Umgebung im Flechten verschiedener
Erzeugnisse unterrichtete (Korbflechterei). Die Genossen-
schaft war bis zum Jahre 1974 aktiv. Bis nach dem Zweiten
Weltkrieg war ein Betrieb fiir die Umflechtung von Ballon-
flaschen in der Glasfabrik Straza titig und in Dobrina bei
Zetale ein Flechtbetrieb mit organisiertem eigegen Anbau
von Weiden und entwickelter erginzender Heimarbeit.

Die Flechtweide wurde von Bauern in der Umgebung von
Rogatec geziichtet. Die Frauen von den kleineren Bauern-
hofen halfen bei den gréfleren Bauern, den Besitzern der
Anpflanzungen, aus: die Weide musste gepflanzt, gepflegt
und im Spétherbst geschnitten werden. Im Winter wurde die
Weide mit Dampf bearbeitet und entrindet, in Biindeln sor-
tiert und je nach Qualitat verkauft. Der Verkaufspreis war per
Kilogramm festgelegt. Der Grofiteil wurde an die Glasfabrik
Straza verkauft, der Rest ins Savinjatal und anderswohin.
Die Vorbereitung der Ruten zum Flechten erfordert viel
Zeit und Wissen tber ihre Eigenschaften, und der Flechter
muss neben den manuellen Fertigkeiten auch Gestaltungs-
sinn besitzen. Das Flechten ist ein rhythmischer Prozess:
Der Rhythmus des Flechtens der Ruten bedingt eine eigene
Gestaltungssprache, die der Flechter auf dem Verhéltnis zwi-
schen dem Detail und dem Ganzen aufbaut.

Heute sind zahlreiche Einzelpersonen zu Hause als Korb-
flechter fiir Nachbarn und Bekannte titig. Die Qualitdt
ihrer Erzeugnisse bestdtigt ihr K6nnen, das sie auch bereit
sind, auf jiingere Generationen zu iibertragen. Im Freilicht-
museum Rogatec werden sie in die Besucherprogramme als
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Demonstratoren des Hausgewerbes
und als Mentoren fiir Erlebnis- und
Handwerkslehrwerkstitten integriert.
Zwei der Handwerker haben fiir ihre
Erzeugisse das Qualitdtszeichen Ro-
kodelstvo art&craft Slovenija erhal-
ten. Bei entsprechender Organisation,
zeitgendssischer Gestaltung und der
Sicherung des Marktes ist es moglich,
das reichhaltige Korbflechtererbe von
Obsotolje und Kozjansko erneut aufle-
ben zu lassen.

HERSTELLUNG EINES KORBES
AUS WEIDENRUTEN
|

Material: Frische oder gekochte und
geschilte Flechtweidenruten und sechs
Stabe gleichmafiger Lange von 12-15
cm und ca. 5 mm Stérke zur Erstellung
des Kreuzes.

Hilfsmittel: Rebschere oder -messer,
Ahle, nach Wunsch Holzform.

Vorbereitung: Die gekochten und
geschilten Ruten zwei bis drei Stunden
in warmem Wasser einweichen.

Technik: Flechttechnik mit einer Rute
und mit drei Ruten.

Herstellung des Bodens
I

Der Boden besteht aus einem Kreuz
(sechs Stibe) und Weidenruten, mit
denen wir das Kreuz umflechten.

Herstellung des Kreuzes

Drei Stabe werden langs durch die Mit-
te bis zu 8 cm lang gespalten. Die ande-
ren drei Stabe werden durch die Spalte
gesteckt und an den Enden ausgerich-
tet. Das Kreuz wird mit Daumen und
Zeigefinger der linken Hand gehalten:
die gespaltenen Stibe in senkrecheter,
die ganzen Stocke in waagrechter Lage.
In der Mitte des Kreuzes bilden die
Stibe ein scheinbares Quadrat, das mit
zwei Ruten umflochten wird.

Binden des Kreuzes mit zwei Ruten

Zwei Weidenruten werden mit dem
diinneren Ende von rechts in die Spalt-
6ffnung geschoben, eine auf der vorde-
ren, die andere auf der hinteren Seite;
die Ruten hingen frei nach unten. Die
hintere Rute wird in der rechten unte-
ren Ecke nach links umgebogen und
waagrecht {iber die vordere Rute und
drei Stibe gezogen. Dort greifen wir
sie mit dem linken Daumen um. Die
vordere Rute, die noch frei nach unten
hangt, wird in der rechten unteren Ecke
nach links zuriickgebogen und auf der
hinteren Seite waagrecht iiber die Stibe

gefithrt. Dort greifen wir sie mit dem
linken Mittelfinger um. Wir wenden
nun das Kreuz um 90 Grad. Beide Ru-
ten sind wieder in der Ausgangslage:
die eine hinten, die andere vorn, beide
hingen frei nach unten. Wir wiederho-
len das Verfahren, bis wir ein doppelt
gebundenes Kreuz erhalten: Alle vier
Seiten des scheinbaren Quadrats sind
nun »zweifach gerahmt«. Das Kreuz
wird also so gebunden, dass sich die
Ruten in den einzelnen Ecken jeweils
kreuzen.

WICHTIG: Bei jedem Umbiegen muss
die Rute gleichméaflig und kraftig fest-
gezogen werden.

Umflechten des Kreuzes

Der Vorgang des Biegens der Rute ist
gleich, nur dass die Ruten jetzt um je-
den einzelnen Stab gekreuzt werden.
Bei diesem Verfahren werden die Sté-
be auch laufend gespreizt, sodass sie in
Form einer Sonne mit zwolf Strahlen
gleichmiaflig im Kreis verteilt werden.
Sobald wir die gewiinschte Grofle bzw.
den Durchmesser des Bodens fertigge-
flochten haben, kénnen wir die tber-
stehende Lange der Stibe mit der Rebs-
chere abschneiden.

Ausgangspunkt ist die Endlage des ge-
bundenen Kreuzes mit zwei frei hin-
genden Ruten: eine ist auf der vorderen,
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die andere auf der hinteren Seite. Mit

diesen Ruten werden wir den nachsten,
immer gleichen Schritt vollziehen und
wiederholen: Wir fithren die hintere
Rute iiber und um den ersten nachsten
Stab und biegen sie unter den néchsten
Stab (den ersten Stab versetzen wir da-
bei nach rechts); die vordere Rute bie-
gen wir nach hinten hinter den ersten
Stab.

Flechten der Korbwandung
]

Vorbereitung der senkrechten Basis fiirs
Flechten der Korbwandung

Wenn wir eine Holzform/ein Geriist
des Korbes erstellt haben, um das he-
rum wir die Wandung flechten werden,
befestigen wir den geflochtenen Boden
am Boden des Geriists. Wir bendtigen
24 starkere Ruten, die — wie die Stabe
bei der Herstellung des Bodens — als
senkrechte Basis bzw. als Geruist fiir die
Wandung dienen werden. Links und
rechts von jedem Stab im Boden wer-
den parallel zu ihm die Ruten (12 x 2
Ruten) mit dem stirkeren Ende voraus
bis zu 3 cm in Richtung Mitte gescho-
ben. Die Ruten werden am Rand des
Bodens nach oben umgebogen und
oben voriibergehend mit einer Schnur
zusammengebunden.

Die Herstellung des Bodenkranzes, der
Verbindung zwischen Boden und den
eingesteckten Ruten der senkrechten
Basis

Der Bodenkranz gewihrleistet die Fes-
tigkeit und Tragkraft des Korbes und
gibt ihm ein &sthetisches Aussehen.
Wir flechten wie beim Umflechten des
Kreuzes, aber wir verwenden drei Ru-
ten. Wir halten den entstehenden Korb
zwischen den Knien mit dem Boden
zu uns. Hinter drei beliebige aufeinan-
derfolgende Paare der jetzt senkrecht
stehenden Basisruten stecken wir eine
Rute mit dem diinneren Ende in waag-
rechter Richtung parallel zum Boden
ein. Wir beginnen von links mit dem
Flechten der ersten Rute: Wir fithren
sie vorn rechts iiber das erste und das
zweite Paar, biegen sie nach innen um
und fithren sie hinter dem dritten Paar
wieder nach vorn zum Koérper. Dann
wiederholen wir denselben Vorgang
mit jeder weiteren Rute, die als erste
auf der linken Seite tibrigbleibt. Wir
wiederholen alles, bis wir zweimal
rundherum gekommen sind.

Wenn die Ruten zu Ende gehen, miissen
sie verlangert werden: Wir stecken die
neue Rute immer auf der Innenseite des
Korbes ein, und zwar mit jenem Ende,
dem dickeren oder dem diinneren, mit
dem die vorherige geendet hat. Es ist

1 Binden des Kreuzes.
2 Umflechten des Kreuzes.
3 Fertiger Boden.

&

empfehlenswert, fiir die Erstellung des
Bodenkranzes bereits am Beginn min-
destens sechs gleichmiaflig gewachsene
Ruten vorbereiten.

Flechten der Wandung
|

Zum Flechten der Korbwandung be-
dienen wir uns der Technik des Flech-
tens mit einer Rute. Wir verldngern
die Ruten wie im vorigen Abschnitt
beschrieben. Wir stecken die Rute mit
dem diinneren Ende an der Inneseite
eines beliebigen Stabes ein und begin-
nen zu flechten: Wir fithren die Rute
auf der Vorderseite iiber und um den
ersten folgenden Stab, biegen sie nach
innen um und fithren sie auf der Innen-
seite um den zweiten folgenden Stab
wieder nach vorn zu uns. Wir wieder-
holen diesen Schritt — unter Hinzufu-
gen von Ruten -, bis wir die gewtiinsch-
te Hohe erreicht haben. Das Ende der
letzten Rute stecken wir auf der Innen-
seite hinter einen Stab oder eine Rute.

ACHTUNG! Wir driicken die ge-
flochtenen Ruten stindig méglichst
fest zusammen, sodass ein dichtes Ge-
flecht entsteht.
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1 Vor der Erstellung des oberen Abschlusskranzes.
2 Das »Stiirzen« der senkrechten Ruten.
3 Der fertige Korb.

Oberer Randabschluss

|

Wir entfernen die Schnur, mit der wir
die 24 senkrechten Basisruten zusam-
mengebunden haben. Die diinneren
Enden sind ubergebliebn, und die ver-
wenden wir jetzt fiir die Erstellung des
Randabschlusses. Zuniachst muss wie-
der eine Abschlusskranz erstellt wer-

den, die der Triager des Randabschlus-
ses sein wird.

Erstellung des Abschlusskranzes fiir den
Randabschluss

Wir flechten mit drei Ruten. Wir hal-
ten den entstehenden Korb zwischen
den Knien mit dem Boden zu uns. Hin-
ter drei beliebige aufeinanderfolgende
Paare der senkrecht stehenden Ruten
stecken wir je eine Rute mit dem diin-
neren Ende in waagrechter Richtung
ein. Wir beginnen von links mit der
ersten Rute zu flechten: Wir fiithren sie
auf der Vorderseite rechts iiber das ers-
te und das zweite Paar, biegen sie nach
innen um und fithren sie hinter dem
dritten Paar wieder nach vorn zu uns.
Dann wiederholen wir den Vorgang
mit jeder weiteren Rute, die uns links
als erste iiberbleibt. Das ganze wieder-
holen wir, bis wir zweimal rundherum
kommen.

Erstellung des Randabschlusses

Schritt A: Wir biegen eine beliebige
Rute nach rechts hinten um, fithren
sie auf der hinteren Seite um die zwei
nichsten Ruten, wo wir sie wieder nach
vorn zu uns umbiegen. Diesen Schritt
wiederholen wir noch zweimal, wir
beginnen immer mit der Rute, die als
erste auf der linken Seite tibrigbleibt.
Mir diesem Schritt haben wir drei

senkrecht stehende Ruten » gestiirzt«,
die jetzt waagrecht nach rechts liegen.
Schritt B: Wir fithren die erste linke
waagrechte Rute auf der Vorderseite
iiber die nachfolgenden senkrechten
Ruten, biegen sie nach innen um und
fithren sie auf der Innenseite um die
dritte senkrechte Rute wieder nach au-
f3en zu uns.

Wir wiederholen Schritt A: Wir erhal-
ten das erste Paar waagrecht liegender
Ruten.

Wir wiederholen Schritt B und Schritt
A: Wir erhalten drei Paar waagrecht
liegende Ruten.

Wir fahren abwechselnd mit den
Schritten B, A, B, ... fort, bis nur eine
Rute von jedem waagrechten Paar und
zwei senkrechte Ruten ibrigbleiben.
Diese Ruten kiirzen wir ein und stecken
sie geméfd der Logik der Schritte A und
B ins bestehende Geflecht ein.

QUELLEN UND LITERATUR:
ARZENSEK, Simona und Irena Roskar: Pletar-
stvo iz $ibja. V: Razvoj podezelja, izobrazevalni
projekt Phare. Rogatec: Zavod Rogaska dedis¢i-
na, September 2001.

PULKO, Zdenka (geb. 1951), Zetale 62a, 2287
Zetale, Gespriach und Vorfithrung der Herstel-
lung eines Weidenrutenkorbes, Februar 2013.

Sammelbinde der Sommermuseumswerkstitten
1993 und 1994. Celje: Muzej novejse zgodovine.

FOTOS: HANA NOVAKOVIC
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KALK, EIN NATURLICHER
WERKSTOFF

KALK,
EIN NATURLICHER WERKSTOFF
FUR RENOVIERUNG UND BAU
I

Kalk ist ein Bindemittel, das die gan-
ze Geschichte hindurch im Bauwesen
verwendet wurde, mit Ausnahme der
letzten 100 Jahre, wo er von Indust-
riezement verdriangt wurde. Die Kalk-
technologie ist heute fast vergessen,
und wegen der Haupteigenschaften von Zement, seiner Fes-
tigkeit und seiner (vermeintlichen!) Haltbarkeit, auch an
den Rand gedringt. Trotzdem diirfen wir nicht vergessen,
dass das gesamte Bauerbe aufler der Architektur des 20. Jahr-
hunderts auf Ausfithrungen in Kalktechnologie beruht, dar-
um sind die Argumente iiber seine Nichthaltbarkeit kaum
stichhaltig. Kalk wurde von der altehrwiirdigen chinesi-
schen Kultur als Baustoff verwendet, die alten Griechen und
Romer bauten, weifiten und firbelten ihre Heiligtiimer und
Wohnstitten mit Kalk, auch die alten Agypter und Etrus-
ker kannten nicht nur das Bauen, sondern auch dekroative
Stukkaturtechniken und Bemalungen in Kalk. In Kalktech-
nologie ist der Grof3teil der Gebdude am slowenischen Land
und die meisten Stadthauser mit ihren reichen dekorativen
Fassaden erbaut. Die alten Baumeister kannten nicht nur alle
moglichen Arten von Gestein, sie wussten auch, dass aus ihm
alle moglichen Arten von Kalk zu gewinnen ist. Die Tatsa-
che, dass sich die Gebdude jahrhundertelang erhalten haben,
ist der Beweis fiir die Bestandigkeit der alten Baustoffe.

Heute werden die traditionellen Ausfithrungen durch neue
Bautechnologien ersetzt. Die dabei entstehenden Schwie-
rigkeiten sind mit der Unvereinbarkeit der alten und der
modernen Baustoffe verbunden. Allzuoft mussten wir

1

1 Das Miteinander von Natur, Umwelt und
menschlichem Leben. Einst, nicht heute!

2 Trotz der technologischen Entwicklung (oder
gerade wegen ihr?) ist unsere Lebensqualitdt
heute von Umweltverschmutzung und
schlechtem Geschmack gepragt.

feststellen, dass sich mit dem Wechsel der Baustoffe auch das
Raumklima dndert, es erhoht sich die Feuchtigkeit, es tritt
Kondenswasser auf, das Mikroklima verschlechtert sich. All
das geschieht nur, weil wir die alten dampfdurchlissigen
Materialien mit der Kunststofthiille des heutigen Verputzes
und der heutigen Anstriche iiberziehen, die diese Durchlis-
sigkeit verschliefSt und es verunmoglicht, dass die Gebau-
de »atmen« und sich den natiirlichen Zyklen der Umwelt
anpassen.

Im liangeren Beitrag in slowenischer Sprache werden die
Eigenschaften des Kalks vorgestellt, seine Arten und die
Weise seiner Gewinnung, Aufbewahrung und Verwendung.
Er ist fiir alle jene bestimmt, die sich der Bedeutung einer
qualitdtsvollen Wohnumgebung bewusst sind und darum
mit natiirlichem Materialien bauen. Fiir jene, die sich mit
der Renovierung des Bauerbes befassen, ist im Beitrag auch
beschrieben, auf welche Art und Weise Verputz erneuert
werden kann, sodass moglichst viele alte hochwertige Aus-
fihrungen erhalten werden konnen, und wie Reparaturen
auszufithren sind, damit einander die alten und die neuen
Ausfithrungen nicht ausschlielen.
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Ein erhaltener, mindestens 300 Jahre alter
originaler Kalkverputz mit sichtbaren Spuren des
Ausfiihrenden.

Kalkverputz, erhalten an der Fassade der St.-
Peter-und-Paul-Kirche in Dvor bei Polhov Gradec.
Auf dem Land ist in Slowenien vom Kiistenland
bis zum Ubermurgebiet mancherorts eine
malerische Architektur mit unversehrten
Ausfiihrungen in Kalk erhalten geblieben.

Mit Kalkmartel werden verschiedene Techniken
des Verputzens, der Fassadenprofilierung und der
Stuckatur ausgefiihrt.

Kalk wird zur Innendekoration verwendet — ein
Beispiel von Marmorstuck.

Kalkofen in Vester bei Skofja Loka.

Ein Kalkofen stand einst in jedem Dorf und eine
Kalkgrube auf jedem Hof.

Pridobivanje
in uporaba apna v stavbarstvu

Apno se je kot gradbeno vezivo upora-
bljalo vse do iznajdbe cementa konec
19. stoletja. Apnena malta je vezivo
anti¢nih spomenikov, ki Se danes klju-
bujejo ¢asu. Se zlasti Rimljani so bili
mojstri izdelave trdnih malt, ki so jih
uporabljali za svoje konstrukcije. Pred
njimi so svoja bivali$¢a z apnom gradili
in krasili tudi Etru$¢ani in Grki, pred
vsemi pa so ga poznali Kitajci. Z apne-
nim vezivom so pozidani in ometani
nasi gradovi, grajeni oboki, izvedene
vse fasade srednjeveskih utrdb, cerkva,
mestnih fasad. Priznati moramo, da
smo na vzdrZevanje marsikatere histo-
ricne konstrukcije pozabili, pa e ve-
dno kljubuje ¢asu. » Stoji iz navade«, je
obi¢ajen komentar. S trditvijo, da apno
ni trajno, nekaj ni v redu. DrZi namre¢
le, da stare stavbe propadajo zato, ker
smo jih zanemarili in izgubili vsa zidar-
ska znanja in znanja o pravilni uporabi
apna.

Apno se je v stavbarstvu uporabljalo
kot vezivo pri pripravi malt za zidanje
stavbnih konstrukcij, notranje in zuna-
nje ometavanje, dekorativne reliefne
barvne omete, omete v freskoslikar-
stvu, reliefno slikanje, fasadne in notra-
nje dekoracije v profilacijah, imitacije
marmorja ($tuko marmor), skulpture in
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$tukature, tlake (jenstrle), apnene bele-
ze ter barvne opleske. Skratka, apno je
kot vezivo prisotno v vseh vrstah gra-
dnje, od konstrukcijskih ali dekorativ-
nih zahtev pa je bilo odvisno, kako so
ga pripravljali in kaj so mu dodajali, da
je bil primerno obdelovalen in zahteva-
no trden. Cement poznamo dobrih sto
let, apno pa v celotni zgodovini ¢love-
kove gradnje.

Pridobivanje apna - Zganje

Apno se pridobiva z Zganjem apnenca
v apneni pe¢i. Kamen se drobi v grude
primerne velikosti in Zge pri tempera-
turi 900-1000 °C, v industrijskih peceh
tudi do 1200 °C. Zganje apna pomeni
Zganje kope skrbno zlozenih kosov
apnenca. Postopek Zganja traja nepre-
kinjeno 4 do 7 dni, temperatura dosega
povprec¢no 1000 °C. Z Zganjem se apne-
nec pretvarja v kalcijev oksid: CaCOs3
- CaO + CO,. Apno je bazi¢no (ph
5.5), postopek razkisovanja se dogaja
med procesom Zganja.

Trajanje Zganja je odvisno od vremena
oziroma vleka ter velikosti zrn apnen-
ca, ki morajo skozi postopek Zganja do
najmanjSega delca. Kurivo mora biti
obvezno les. Zganje apnenca s premo-
gom, plinom ali z gumami in drugim
odpadlim materialom povzro¢i od-
laganje nedisto¢ v apnu ter zmanj$uje
njegovo kakovost. Ker s prekomernim

segrevanjem apnenicar tvega prezganje

apnenca, kar v apnu povzroca vsebnost

grud, ki pozneje reagirajo v malti, se

v apnenicah temperatura Zganja nad-

zoruje. Pri Zganju na kakovost apna

vpliva:

e temperatura Zganja (visja tempe-
ratura, vecja specifi¢na povrsina
Ca0);

e trajanje Zganja;

e parcialni pritisk CO; (kakovost
prezradevanja);

o kakovost goriva.

Med Zganjem se iz apnenca izlocata
ogljikov dioksid in voda. Rezul-
tat je kalcijev oksid oziroma Zgano
(imenovano tudi »Zivo«) apno. Kose
Zivega apna lahko uporabljamo na ve¢
nac¢inov - za razkisovanje zemlje, z
dodajanjem vode za pripravo gasenega
apna, z dodajanjem peska in vode (tj.
takoj$njo pripravo malte) za pripravo
»%ive apnene« malte. Zivo apno mora-
mo uporabiti suho in ga hraniti v abso-
lutno suhih razmerah. — Foto8,9

Gasenje apna

Z dodajanjem vode Zganemu apnu
sprozimo proces gasenja: CaO + H,O
> Ca (OH),. Rezultat je kalcijev hi-
droksid oziroma gaSeno apno. Grude
Zganega apna morajo biti absolutno
suhe ter razbite v enakomerno velike

kose, kar zagotavlja ¢im bolj enakomer-
no gasenje. Pri gaSenju je pomembna
koli¢ina dodane ¢iste vode, ki je mora
biti za tvorbo kalcijevega hidroksi-
da ravno prav. Preve¢ dodane vode
»Utopi« apno, ne sprozi se tempera-
tura gaSenja in nastane apnena kasa,
ki slabo veze. Premalo dodane vode
povzro¢i nastajanje grud neuga$enega
apna. Burna reakcija gaSenja, pri ka-
teri se temperatura dvigne do vreli$¢a
(110 °C), mora biti izpeljana pocasi,
pod nadzorom in skrbno varovana
pred brizganjem vrele vode in zgaSenih
delcev. Med gasSenjem je treba apne-
no maso stalno mesati in gnesti, da se
zgasi ¢im ve¢ mase in prepreci strje-
vanje posameznih grud, kar negativno
vpliva na plasticnost preostale mase.
Pred shranitvijo v apnenici se ugaseno
apno preseje skozi sito (priporoceno
S mm), s ¢imer se izlo¢i preostanek
vedjih nezgasenih grud. Poenostavljen
nacin gaSenja apna z metanjem zZganega
apna v bazen z vodo je nepravilen in
onemogoca vmesni nadzor kakovosti.

Shranjevanje in ulezavanje apna

Gaseno apno se shranjuje v apnenijami.
V preteklosti je bila to obi¢ajno jama,
skopana v zemljo ali v naravni kamniti
apnencevi steni. Za danasnje, ve¢ino-
ma betonske apnene jame se priporoca,
da je v zemlji vsaj dno jame, ker tako
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Zganje apnenca/ kalcinacija
(-€0;)
pri 1000 °C

apnenec=

kalcijev karbonat — CaC0; 2gano apno zivoapno«) =

kalcijev oksid — Ca0

susenje na zraku o
(+ 0y dodajanje vode
strjevanje/ karbonizacija (+H,0)

gasenje/ hidratizacija

gaseno apno (»apneno testo)
kalcijev hidroksid — Ca (OH),

n

9

voda lahko pronica iz apna. V jami se
apno ulezava (»stara«) ve¢ let, podasi
se gasijo nezgasene grude, gaseno apno
pa razpada na manj$e delce. Minima-
len ¢as ulezavanja je (¢e smo v ¢asovni
stiski) dva do tri tedne ali vsaj tri me-
sece. Uporaba gasenega apna pred tem
¢asom je rizi¢na zaradi nedokondanega
procesa gasenja. Sicer se apno ulezava
vsaj eno leto, po tradiciji tri leta, za iz-
vedbe ometov in restavratorske posege
na umetni$kih delih pa uporabljamo
¢im starej$e, tudi 20 in ve¢ let staro
apno. Ulezano apno je umirjeno, manj
reaktivno od sveze gaSenega apna. Ob
ulezavanju prihaja tudi do sedimenta-
cije, med katero najmanj kakovostni
delci pronicajo na dno jame. — Foto 10

Strjevanje apna

Na zraku se apno veze z ogljikovim di-
oksidom in strjuje v kristale kalcijevega
karbonata oz. karbonizira: Ca (OH), +
CO; > Ca COs3 + H,O.

Karbonizacija je po¢asen proces, odvi-
sen od:

e prisotnosti ogljikovega dioksida;

o temperature zraka;

e zracne vlage;

o debeline nanosa malte;

e poroznosti malte.

Vrste apna glede na sestavo
|

Nehidravli¢no (zra¢no) apno

Nehidravli¢éno (zra¢no) apno je apno,
ki se strjuje le na zraku. Glede na vrsto
kamna se apna med seboj razlikujejo
predvsem po barvi, od povsem belega
do rumenkastega ali sivega odtenka.
Izraz »nehidravliéno« se nanaa na
proces strjevanja apna oziroma ometa,
ki za strjevanje potrebuje CO; iz zraka,
torej se strjuje na zraku in ne potrebuje
vode. Ce nehidravli¢no apno oz. malto
shranjujemo v zaprti posodi ali vgraju-
jemo v zid, kjer nima dovolj zraka, se
ne strdi! Ponazoritev procesa strjevanja
apna je »apneni krog«. — foto 11

Hidravliéno apno

Surovina za pridobivanje hidravli¢nega
apnaje ne povsem ¢ist apnenec s prime-
smi gline. Postopek Zganja je podoben
kot pri Zganju Cistega apnenca, le da se
v njem sprozi tvorba hidravli¢nih sesta-
vin in nad 1000 °C reakcija z glineni-
mi primesmi. Te sprozijo pri strjevanju
apna kemic¢no reakcijo in njegovo kri-
stalizacijo brez prisotnosti ogljikovega
dioksida iz zraka, kar pomeni, da je
za strjevanje apna dovolj le prisotnost
vode. To je tudi temeljna razlika v pri-
merjavi z nehidravli¢nim apnom. Hi-
dravli¢ne sestavine, ki jih vsebuje glina,

so primesi silicijevega (SiO;) in alumi-
nijevega oksida (Al,O3), mozne pa so
$e primesi zelezovega oksida (FeOs3) in
zvepla. Rimljani so hidravli¢no apno za
gradbene malte pridobivali iz vulkan-
skih tufov z juga Italije. Hidravli¢no
apno so v 19. stoletju patentirali tudi
pod imenom »Roman cement« (ali
naravni cement), ki je znan po rozna-
tem odtenku (primesi gline), hitrem
strjevanju in odpornosti ter se je zato
zelo razsiril v izvedbah fasad in vodo-
odbojnih ometov (npr. za cisterne).
Hidravli¢no reakcijo lahko sprozimo
tudi v malti iz nehidravli¢nega apna,
ki ji vmes$amo hidravli¢ni dodatek. Ti
so vulkanski pepel (pozzolana, trass),
drobljena opeka ali ope¢na moka,
breca, drobljen vulkanski tuf ter tudi
stranski industrijski proizvodi (silikat-
ni prah, zlindra). Tako izdelane malte
se imenujejo puzolanske malte in so jih
stari Rimljani prav tako uporabljali za
gradnjo in ometavanje.

Industrijsko hidrirano apno

Pogost nesporazum nastaja pri loceva-
nju hidravli¢nega in hidriranega (tudi
»hidratiziranega«) apna. Hidrirano
apno je zgano (nehidravli¢no) apno,
ki z malim enakomernim dodatkom
vode razpade v prah. Industrijsko hi-
drirano apno, ki ga kupujemo obi¢ajno
v vrecah, je pred uporabo izpostavljeno
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10 Loschen und Aufbewahren von Kalk in einer Kalkgrube.

11 Kalkkreislauf.

12 Mit Kalkmértel aus ungeldschtem Kalk werden tragende Wande gebaut.
13 Verputztechniken: Farbiger Mehrschichtverputz Sgraffito.
14 Verputztechniken: Spritzputz, grober und feiner Reibeputz.

zraku, zato se delno kalcinacija sprozi
ze pred vgradnjo in njegova kakovost ni
enakovredna sveZemu Zganemu apnu.
Postopek proizvodnje je masoven in hi-
ter, zato to apno ve¢inoma ne zado$c¢a
kriterijem kakovosti apnene tehnologi-
je. Uporablja se predvsem za izvedbe v
notranjosti ali s hidravli¢nimi dodatki
(apneno-cementna malta). Izbor ka-
mna pri industrijsko pridelanem hidri-
ranem apnu ni precizen, zato se skupaj
gasijo razli¢ne vrste kamna s primesmi,
kar se odraza v kakovosti kon¢nega
izdelka. Pri Zganju se uporablja naju-
¢inkovitejSe in najcenej$e gorivo, npr.
zemeljski plin ali premog, ki pus¢a do-
datne nedistole (zveplo, ki ga pretvarja
v gips) v apnu. GaSenje apna se za¢ne
z mletjem apna v male delce in nato
dodajanjem vode, katere koli¢ina ni
zabelezena. S tem se seStevajo drobne
napake Ze v sami proizvodnji, ki vpliva-
jo na kakovost materiala in s tem tudi
koné¢nega izdelka.

Vrste apna glede na uporabo
I

Apno za gradbene malte

Za gradnjo se iz obeh vrst apna, hidra-
vli¢nega in nehidravli¢nega, pripravlja-
jo gradbene malte. Nehidravli¢no apno
se je uporabljalo Zgano, na gradbisc¢u se
je zdrobilo v enakomerne kose, zme-
$alo ali prekrilo s peskom in z dodat-
kom vode ugasevalo skupaj s peskom.
Tako pripravljena malta je lahko na
vgradnjo ¢akala dlje ¢asa. Hidravli¢ni
efekt v malti lahko sprozijo tudi t. i.
puzolanski dodatki (drobljena opeka,
vulkanski pepel, drobljen tuf ali apne-
nec), ki so vplivali na ve¢jo trdnost in
odpornost malte in so bili zato pogosto
dodani malti za zidanje.

Za pripravo gradbene malte se je upora-
bljalo tudi hidravli¢no apno, ki se zara-
di svoje hitre reaktivnosti ulezava manj
Casa oziroma vgrajuje takoj po pripravi
malte. V gradnji konstrukcij so pred-
vsem Rimljani razvili $tevilne tehnike
priprave gradbenih malt, imenovanih
tudi »apneni beton«, ki je bil upo-
rabljen kot polnilo med dvoslojnimi
zidovi. V malto so pogosto vmesavali
grobo zdrobljen tuf ali opeko, ali pa so
apno izdelovali iz kamna, ki je Ze sam
vseboval hidravli¢ne primesi. Gradnja
zidanih konstrukcij z malto iz Zivega ali
hidravli¢nega apna se je ohranila tudi v

srednjeveskih konstrukcijah katedral,
gradov in obzidij. — Foto 12

Apno za ometavanje

Malta za omete se je pripravljala na
ve¢ nacinov. Najenostavnejsi je enak
pripravi malte za zidanje, torej Zgano
apno, ki se je razbilo na drobne grude
in ugasevalo na gradbi$¢u. Ta tip mal-
te se uporablja predvsem za podlozne
in grobe omete. Me$anici se je nato za
finejSe omete lahko dodajalo gasSeno
apno. Drug nacin priprave malte za fine
omete je z uporabo gasenega, dobro
uleZanega (staranega) in prepasiranega
apna.

Pesek je bil obi¢ajno re¢ni, pri finih
ometih presejan na drobno zrnatost,
vse do kamene moke. Mogoce je bilo
dodajanje organskih in anorganskih
primesi. Najpogoste;jsi dodatki so zdro-
bljena opeka, breca, kreda ali drobljen
apnenec. Pogosti organski dodatki so
bili zivalska dlaka, jaj¢ni beljak, ka-
zein, laneno olje. Vsak od dodatkov je
razli¢no vplival na lastnosti malte, zato
njegov izbor nikdar ni bil nakljucen.
Tehnike izdelav ometov so tudi visoko
dekorativne in se povezujejo s Stukater-
stvom. Z dodatki barvil se oblikujejo
dekorativni $tuko ometi (§tuko omet,
umetni marmor, scagliola) in veébarvni
plastoviti ometi (sgraffito tehnika).

— Foto 13, 14
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15 Die gesamte Fassade des alten Rathauses von
Skofja Loka ist ein Fresko, die einzige mégliche
Ausfiihrung ist die mit Kalkmartel. Mit Mortel
mit Zementbefiigung ware die Ausfiihrung
nicht mdglich. Malen mit dickfliissiger Masse
(Gesso-Technik).
16 Stuckatur, eine Kombination von Modellieren und
GieBen in Formen.
17 Stuckprofilierung durch Ziehen einer Schablone.
Die Farbpigmente werden aus Natursteinen
gewonnen, passiert und in Kalkwasser aufgeldst.
Der Anstrich auf feuchten Verputz (Fresko) ist wegen
des Eindringens des Pigments tief in den Verputz am
bestandigsten.
Ein unentbehrliches Werkzeug — die Maurerkelle
und unterschiedlichstes Werkzeug fiir Profilierung,
Zeichnen von Mustern und Modellierung.

&

Apno za izvedbo tlakov (apneni estrih)

Apneni estrih (»jenstrle«) se je izdelo-
val iz malte, pripravljene iz Zivega apna
in polagal na trdni podlagi (v kleteh) ali
tudi na lesenih stropnih konstrukcijah
(pozarna zasCita podstres$ij ali ometa-
vanje lesenih stropov). V tem primeru
so se kot armatura uporabljale letve, tr-
stika ali slama. Malta je bila izvedena iz
Zivega apna, ki so mu dodajali razli¢ne
dodatke (drobljeno opeko, glino, kravji
gnoj, zivalsko dlako).

Apno v freskoslikarstvu

Dobro ulezano, ¢im starejSe in prepa-
sirano gaseno apno se je uporabljalo
za pripravo podlage v freskoslikarstvu.
Polnilo malte je bilo presejano in odi-
$¢eno ter fine granulacije in je omogo-
¢alo glajenje povrsine. Da je bilo omo-
goceno slikanje v moker omet (fresco =
hladno, sveze), ki s suSenjem omogo¢i
pronicanje pigmentov v globino ometa,
se je podlaga za poslikavo izdelovala
sproti. Zato so na freskah vedno vi-
dne »dnevnice«, vidne sledi vsak dan
pripravljenega ometa za poslikavo. Pi-
gment, ki je vsrkan v globino ometa, pa
zagotavlja obstojnost poslikav. — foto 15

Apno v Stukaterstvu

Dobra lastnost apna, to je njegovo po-
¢asno strjevanje, omogoca obdeloval-
nost v dekorativnih tehnikah, ki zahte-
vajo dalj$i ¢as. V cementni malti, ki se
takoj strdi, je modeliranje figur nemo-
goce. Dobro ulezano, starano in prepa-
sirano gaSeno apno se je uporabljalo za
izvedbo notranjih in fasadnih Stukatur
ter dekorativnih stenskih ometov inte-
rierjev, kot je $tuko marmor. Za utrje-
vanje podlage so se uporabljale utrditve
(armature) iz lesa, trsti¢ja ali Zebljev.
Polnilo je bilo razli¢nih granulacij, od-
visno od izvajane plasti, lahko so se do-
dajali tudi mineralni pigmenti.

Apno zaradi pocasnega strjevanja edi-
no omogoca ro¢no oblikovanje, ki
zahteva ve¢ ¢asa. Za izboljSanje obde-
lovalnosti so v apneno maso dodajali
organske dodatke (jajéni beljak, kaze-
in, laneno olje, zivalsko dlako) ter pri
dekorativnih izvedbah gips. Dodatek
gipsa pospeSuje strjevanje apnene mal-
te, je pa gips na zunanj$¢inah neobsto-
jen, v $tukaterstvu interierjev pa prevla-
dujo¢. Tehnike Stukaterstva so Stevilne,
od ravnih gladkih povrsin, $ablonsko
izvleéenih profilacij in vlivanih elemen-
tov, do zahtevnega ro¢nega modelira-
nja figuralike in profilianega slikanja z
gosto maso (gesso tehnika).

— foto 16,17

Apno v pleskarstvu

Apneni belez se je uporabljal za kon¢no
obdelavo ometov, za$lito, beljenje in
dezinfekcijo. Pripravi se z razred¢enjem
gaSenega in prepasiranega apna z vodo,
da se dobi gosto pasto. Prvi premaz je
zelo redek, nato se naslednje plasti go-
stijo. Gostota beleZev in Stevilo plasti
sta v tradicionalnih tehnikah razli¢na,
a redko manjsa od vsaj trikratnega
nanosa, obvezno se za beljenje upora-
blja ¢opi¢. MoZni dodatki so kazein,
Zivalski loj ali laneno olje, ki izboljsajo
delovne lastnosti in odpornost beleza
na vremenske vplive. Z dodatkom pig-
mentov so se pripravljali barvni opleski
za omete ter opleski za poslikave arhi-
tekturnih c¢lenitev.

Pleskanje v moker omet je Se obstoj-
nejse od pleskanja na suho. Omet mora
biti delno posusen, tako da vpija oplesk
in se hkrati z njim susi. Za pleskanje v
moker omet se uporablja apnena voda
z dodatkom pigmenta.

Apneni belez je uporaben tudi kot za-
§¢itni sloj drugih materialov pred nji-
hovim propadanjem. Pleskanje lesenih
konstrukcij je protipozarna za$¢ita lesa,
pleskanje stikov med bruni in okvirjev
okoli oken preprecuje vdor zuzelk, vsa-
koletno beljenje pa je vedno pomenilo
tudi dezinfekcijsko ocis¢enje bivalis¢,
tako Zivalskih kot ¢lovekovih. — Foto 18-21



Obnova in ohranjanje apnenih fasad
|
Obicajen pristop danasnjih zidarjev je,
da na starih objektih odstranijo celoten
omet in ga zamenjajo z novim. To je
enostavno, hitro in obvladljivo, izra¢un
stro$kov pa uteéen. Nov omet seveda
ne bo apnen, ampak apneno-cementen,
po moznosti kupljen v vrecah, tako da
s pripravo malt ni tezav. S takim delom
pa povzroc¢imo S$tevilne druge tezave,
ki so v trenutku, ko je fasada na novo
obarvana, neopazne, zaznali pa jih bo-
mo $ele po daljSem casu:

¢ 7 odstranitvijo vsega, tudi dobro
izdelanega histori¢nega gradiva,
brisemo podatke o tehnikah, ki
gradijo na$ prostor ter obvladujejo
vse histori¢ne grajene strukture;

o zizgubo teh podatkov se izgu-
blja znanje o izvedbah histori¢ne
gradnje;

¢ zizgubo znanj vedno teZe pravilno
popravljamo stare objekte;

e zuporabo sodobnih gradiv na
nepravih mestih vna$amo v zdrave
in zra¢ne zidove nove substance,
ustvarjamo drugo mikroklimo in
slabsamo lastno bivalno okolje;

¢ s tem dolgoro¢no zamenjujemo
avtenti¢en, samo nam lasten videz
svojega okolja in lastno identiteto z
globalno.
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Obnova apnenih fasad pa tudi graje-
nih konstrukcij bi zato morala potekati
po drugac¢nem zaporedju, ki bi sledilo
predvsem cilju, ohraniti vse na stavbi $e
kakovostno gradivo. Ne kakovostnega
le zato, ker tako »zahteva spomeniska
sluzba«, temvec ker ob iskanju nac¢inov
zdravega, manj onesnaZujocega nacina
Zivljenja ne moremo spregledati svojega
bivalnega okolja. Kar smo podedovali
od preteklih generacij, ima kakovosti
naravnih gradiv (»bio«), manj one-
snazuje, se lahko reciklira (je »eko« in
trajnostno) ter je predvsem nezamen-
ljiva sestavina specifi¢no nasega okolja
(>»identiteta«). Metoda obnove je raz-
vita in jo uporabljajo povsod tam, kjer
so v razvojni zanesenosti zadnjih 50 let
zrtvovali najvec svoje avtenti¢ne dedi-
$¢ine. V tem prednjacdijo Nemci in Av-
strijci, ki jim je danes Zal za silikonsko
brezhibno pobarvana mesta, kot je npr.
Salzburg, in si zato izvirne barvne skale
in izvedbo ometov hodijo ogledovati k
nam (kjer $e nismo prenavljali). In zato
je neumno slepo ponavljati njihove na-
pake, iz njih bi se lahko predvsem kaj
naudili.

Orodje

Vse do razcveta baroka in klasicizma,
ki sta razvila izdelavo vedslojnih in

dekorativnih ometov in zanje primer-
na orodja, je bilo najpogostejse ro¢no

orodje za izvedbo ometa zidarska 7li-
ca. Z njo so se zapolnjevale neravnine
v zidu, nanasal omet v eni ali ve¢ pla-
steh, negovale razpoke, sti¢enja in vrisi.
Izdelovali so se obrizgi, ravnani, glajeni
in likani ometi. Zidarska Zlica je nareje-
na iz najboljsih jekel, lahka, elasti¢na, z
rahlo zaobljenimi robovi. Zaradi slabe
ponudbe orodij v dana$njem ¢asu, ki so
prilagojeni delu s cementom, si mojster
zidarsko Zlico obicajno priredi sam.
Ob razvoju dekoracij v ometih se je raz-
vila paleta raznovrstnih orodij. Za gla-
jenje in ravnanje ometov se uporablja
vec vrst gladilk in zidarskih Zlic, vse do
drobnega Stukaterskega orodja, kot so
modelirke, pilice in strgala. Poleg $a-
blon za vle¢enje profilov se uvajajo tudi
prvimodeliiz usnja ali voska za vlivanje
okrasja. Danes jih zamenjujejo silikon-
ski kalupi oziroma digitalno skeniranje
in rezkanje. Orodja za oblikovanje pla-
sti¢nih ometov, imitacije arhitekturnih
¢lenov iz kamna ali lesa v ometu so bila
vedno iznajdljivo oblikovana: v Sop po-
vezane palice za luknji¢avo strukturo,
kovinski glavniki za vlecenje linij, vozli
in blazinice iz tkanine za vtiskovanje
najrazli¢nej$ih vzorcev. — Foto 22-24

Priprava peska za ometavanje

Pesek razli¢nega izvora s svojo struktu-
ro, barvo in obdelovalnostjo vpliva na
konéni izgled in trdnost ometa. Re¢ni
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pesek in obmorski pesek s primesmi
$koljk ustvarjata hrapave povrSine,
kalcit je mehkejsi in se ga lahko obde-
luje v zalikane povr$ine. Obdelovalnost
okroglih zrn je laZja zaradi njihove ro-
tacije, medtem ko so oglata zrna med-
sebojno bolj povezana.

Od oblike zrn peska je odvisno, kako se
ta sprimejo z vezivom in s tem vplivajo
na trdnost in poroznost malte. Enako-
merno velika zrna peska v malti so med
seboj vezana na majhnih povrsinah,
zato so malte mehke. Prevelike razli-
ke v zrnih (mes$anica samo majhnih in
velikih zrn) potrebujejo veliko veziva.
Zato je najprimernej$a mesanica zrn v
celotnem razponu od 0 do povpreéno
5 mm, kakr$en je obi¢ajno re¢ni pesek.
Prednost re¢nega peska je tudi v tem,
da je Ze spran in oci$¢en primesi soli
in glinastih mineralov, ki so obic¢ajno
v najmanijsih zrncih. Se dovoljena koli-
¢ina glinastih primesi je 1-2-odstotna,
ob vedji je pesek treba nujno spirati. Pri
izboru peska so pomembni:

e izvor peska;

o velikost zrn peska;

o razmerje (granulacija);

e oblika zrn;

o (istoca peska.

Pesek za gradnjo in ometavanje se je ve-
dno pridobival lokalno, zato se Ze s tem
preprostim izborom osnovnega gradiva

lahko izognemo globalno prodajanim
gradivom. Za popravilo fasad je najbo-
lje poiskati pesek v lokalnih peskoko-
pih in primerjati njegovo barvo in se-
stavo z uporabljenim na fasadi. — fow 25

Razmerja malt

Malta iz Zivega apna se uporablja za
zidanje, izdelavo tlakov, zapolnjevanje
globokih razpok in grobe omete. Pri-
pravlja se neposredno na gradbiscu,
in ker se z vodo ne strjuje, lahko tam
¢aka ve¢ dni. Malta se pripravi z nepo-
srednim ga$enjem Zivega apna v pesku,
v razmerju apno : pesek = 1: 7, doda
toliko vode, da se apno navlazi in gasi v
kopici peska. — foto 26-31

Malta iz gaSenega apna se uporablja za
ometavanja in okrasje. Obicajno raz-
merje apnene malte je apno : pesek =
1 : 3, od izkuSenj izvajalca in vrste dela
pa se koli¢ina polnila lahko menja v
razponu od 2 do 5 delov. Zato splosne-
ga recepta za pripravo malte ni, njeno
sestavo namre¢ dolo¢imo glede na la-
stnosti in problematiko obravnavanega
objekta. — Fot32

Preden pesek vmes$amo v malto, ta ne
sme biti ne presuh ne premoker. Zato
se pesek pri izvedbi apnenih ometov
nikdar ne deponira na prostem, brez
zas¢ite pred deZjem in umazanijo. Pe-
sek se dodaja v apno postopno, doda-
janje vode ni potrebno oziroma naj je

bo ¢im manj. Z me$anjem, s sekljanjem
in z gnetenjem malte se izboljsajo spri-
jemljivost veziva in polnila ter njune
obdelovalne lastnosti. Naloga polnila
je, da zapolni ¢im ve¢ praznih mest v
malti, naloga veziva pa, da oblije ¢im
ve¢ polnila. Strojno mesanje v mesalcu,
e posebej vertikalnem, ni priporoclji-
vo, ker mesanja malte v njem ni mogoce
nadzirati. Po ulezanju malte se na njej
nabere odve¢na voda, ki se pred upora-
bo odstrani.

Malte z veliko veziva in malo polnila
razpokajo, malte z malo veziva in ve-
liko polnila pa dosegajo nizko trdnost.
Preve¢ vode poslabsa mehanske lastno-
sti malte in povecuje pokanje, malta s
premalo vode je slabo obdelovalna. Hi-
trej$e strjevanje in trdnejSo malto do-
sezemo s hidravli¢nimi dodatki, ki ne
poslabsajo njene poroznosti tako kot
cement.




Navodila za ohranjanje
in izvedbo apnenih ometov
]

Klima

Uspeh ometavanja z apnenim ometom
je najbolj odvisen od temperature zra-
ka, ki naj bo med +7 in +20 °C. V ¢asu
negovanja ometov, kar pomeni $e en
mesec po kon¢anem nanasanju, tempe-
ratura ne sme pasti pod 0 °C ali narasti
nad 20 °C. V tem ¢asu namre¢ poteka
podasno strjevanje apnenega ometa
(proces karbonizacije), ki je pogoj, da
bo strjevanje trajno potekalo tudi v pri-
hodnosti. Prevroce ali prehladno ozra-
¢je pa tudi mocan veter prekinejo ta
proces, karbonizacija se ustavi in omet
»zakrkne«. Zato apnenega ometa nik-
dar ne izdelujemo v vro¢ih poletnih
(junij—avgust) in mrzlih zimskih mese-
cih (november—-marec).

Zascita fasade

Ometi bodo bistveno boljsi, ¢e bo med
izvedbo fasada za$litena pred deZjem,
vetrom in soncem s tkanino, ki jo je
mogoce ob nepredvideni spremembi
temperature vlaziti in s tem prilagaja-
ti mikroklimo. Izvajalec mora ves Cas
nadzirati stanje ometa, strjevanje in
nastajanje razpok. V primeru deZja je
strjevanje ometa upocasnjeno in takrat
dodatno vlazenje ni potrebno, ob dvigu
temperature ali mo¢nem vetru pa do-
datno vlaZenje tkanine na odru ustvari
vlazno mikroklimo in prepreéi »zakr-
knenje« ometa.

Nanasanje apnenih ometov

Za dobro oprijemljivost ometa je zelo
pomembna pravilna priprava zidu. Zid
mora biti ¢ist, zato se spiha ali spere. Fa-
sadni omet se namece vedno na vlazen
zid, vlaZenje podlage pred nanosom
ometa je kljuéno in mora biti temeljito.
Zid mora biti navlazen v globino tako,
da Se vsaj 24 ur ohranja vlaznost in s
tem pripomore k strjevanju ometa.

Znacilnost apnenega ometa na zidu
je, da se susi pocasi. SuSenje povzroca
kréenje in zato nastajanje razpok. Pri
nanosih plasti ve¢jih debelin se mal-
ta sus$i na povr$ju, medtem ko je v
notranjosti $e mehka. Redukcija vo-
lumna pri debelih nanosih je velika in
posledica so razpoke. Proces susenja
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je zato kakovostnej$i v enakomerno
tankih plasteh, ker je izguba volumna
manj$a in zato nastaja manj razpok.
Ometa nikoli ne izravnavamo tako, da
naenkrat nanesemo Zeljeno debelino
ometa ne glede na neravnine v zidu. Ce
je zid neraven (z manjkajo¢im ometom
v vedjih globinah ali celo s poru$enimi
deli), cilj pa izravnana fasada, se najprej
enakomerno zapolni neravnine v zidu,
zid pa se nato postopoma izravnava.
Enakomerni nanos dosezeno tudi tako,
da ometavamo po zidu brez faz in omet
v enakomerni debelini sledi obliki zidu.
Kolik$na je pravilna debelina ene pla-
sti ometa? Kljuéna je pravilna debeli-
na vsake plasti ometa, ki je po izrodi-
lu enaka trikratni debelini najvecjega
zrna peska v malti. Ve¢jo debelino laze
dosezemo z ve¢ tanj$imi nanosi kot
enim debelim, ki bo preve¢ razpokal
ali se prepocasi susil. Pred nanosom
naslednjega sloja mora biti podlozni
omet suh. Neko¢ so to dobro vedeli in
ni¢ nenavadnega ni bilo, ¢e so fasado na
grobo ometali jeseni, zaklju¢ni sloj pa
nanesli spomladi. — foto33

Negovanje apnenih ometov

Izvedba apnenega ometa poteka v dveh
fazah: nana$anje in negovanje. Zna-
¢ilnost plasti apnenega ometa je, da je
strjena na povrsini in na stiku s zidom,
vmesni del ostane mehkejsi. Ometu
moramo omogociti pocasno susenje.
Zato se pred nanosom stena vedno
vlazi, da iz naneSene malte vlage od-
vzame prehitro. V pocasnem skupnem
susenju pride do prenosa vlage in kal-
cijevega hidrata med malto in zidom,
s karbonizacijo pa se plasti sprimeta.
Proces strjevanja (karbonizacije) mal-
te se mora zaceti med njenim susenjem
in pred kon¢nim skréenjem. Ce tega ne
omogo¢imo (obicajni vzrok za to sta

25 Suche nach geeignetem Sand fiir die
Restaurierung — aus der naheliegendsten
lokalen Quelle und méglichst von derselben
Qualitat wie von den Erbauern verwendet;
die Reparatur wird mit diesem Sand am
wenigsten auffallen.

Mbrtelzubereitung auf der Baustelle,

ungeloschter Kalk : Sand = 1: 7, Mauer- und

Grobputzmortel.

32 Zubereitung von Feinputzmortel aus
geloschtem Kalk (Kalk : Sand = 1:3).

33 Vor dem Verputzen werden Unebenheiten in
der Wand mit Martel aus ungelgschtem Kalk
und dem gleichen Material wie die Wand
behandelt.

34 Kontrolle der Risse, Befeuchten des Verputzes.
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vrodina in zmrzal), omet zakrkne in
proces karbonizacije, ki bi se sicer stal-
no odvijal, je za vedno ustavljen.

Po nanosu zato omet negujemo, opa-
zujemo nastanek razpok in dodajamo
vlago, najbolje z enakomernim razprse-
vanjem. Vlaga namre¢ omogoci poca-
sno in kontinuirano su$enje, zato omet
$kropimo z vodo (najbolje apneno). Se
en mesec po nanasanju ometov tempe-
ratura ne sme pasti pod 0 °C ali preve¢
narasti! Temperatura med +7 in 420 °C
je pogoj za dolgoroéni uspeh izvedbe,
zato je najprimerneje, da ostane fasada
Se ves ta Cas zas$citena z odri, ker lahko
nepredvideno spremembo vsaj ublazi-
mo. — Foto 34
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Postopek ohranjanja apnenih ometov

Prvo preprosto pravilo obnove apnenih
fasad je: nikoli odstranjevati celotnih
fasadnih ometov in jih nadomescati z
novimi! Vsak na novo izveden omet,
pa Ceprav bo absolutno apnen, po ka-
kovosti ne more nadomestiti starega
apnenega ometa. Ce upostevamo zgo-
raj navedena pravila izdelave apnenih
ometov, je jasno, da jim v dana$njih
pogojih gradbenistva tezko zadostimo
in redko dobimo izvajalca, ki jih bo sa-
moumevno uposteval. Ce pa bo izpustil
le eno od navedenih pravil, bo kakovost
izvedbe slabsa.

Postopek ohranjanja apnenih ometov

uposteva naslednje korake:

e« ugotovitev slabega ometa, potreb-
nega za odstranitev; koli¢ina se
vedinoma vrti pod 40 odstotki;

e ugotovitev in oznacba votlih (od-
stopljenih) mest;

e ociS¢enje povrdine in odstranjevanje
napacnih popravil;

e utrjevanje preperelih povrsin z
apneno vodo;

o nadomestitev praznih mest (na od-
stranjenih zaplatah ali razpokah) z
novim apnenim ometom, pri ¢emer
mora biti zaplata »obSita« in izena-
¢ena z izvirnikom;

o injektiranje votlih mest;

36

¢ popravila dekoracij z injektiranjem,
modeliranjem, izdelavo kopij itd.;

o pleskanje.

Utrjevanje ometa z apneno vodo

Apnena voda (»apneni cvet«) je voda,
ki se v apneni jami nabere na povrsini
gasenega apna. Lahko jo pripravimo
tudi sami, tako da v en volumen (¢iste
vode raztopimo eno tretjino (volumna)
gaSenega apna, pome$amo in pustimo
stati nekaj Casa, da se kalcij izloc¢i v
vodo in apno posede. Z apneno vodo
veckrat $kropimo omet (v nekaterih
primerih tudi 90-krat ali ve¢), dokler
mu ne pove¢amo bazi¢nosti, ki jo je s
¢asom izgubil. Najnovejsi materiali, ki
so ze dostopni na trzi$cu in rabijo iste-
mu namenu, so ¢iste apnene mase, iz-
delane po nanotehnolo$kem postopku.
Njihova ucinkovitost je tudi boljsa od
klasi¢no pridobljenih, saj apno, razbito
v najmanj$e (»nano«) delce, prodira
globje v omet in ga bolj utrdi. — foto35,36

Obsivanje izvirnika

Po odstranitvi slabega dela ometa je
najprej treba zaplate izvirnega ome-
ta »obsiti«, zato da utrdimo robove,
prepre¢imo izcejanje injektirne mase
in pripravimo sprijem z na novo nane-
$enim ometom. »ObSivanje« (izraz, ki
ga uporabljajo tudi restavratorji sten-
skih poslikav) pomeni, da podlozno

malto nanesemo po robu izvirnega
ometa pod kotom in vedno za debelino
zaklju¢ne plasti pod ravnjo izvirnika.
Preden se obsiti rob zatrdi, ga za bolj-
$o oprijemljivost z zaklju¢nim ometom
narahlo napraskamo. Ko se zaklju¢na
plast po strukturi in obdelavi pribliza
izvirniku, nanasamo to¢no do robov
zaplate in ne ez izvirnik.

Injektiranje odstoplih ometov

Injektirajo se mesta, kjer omet odstopa
od podlage, predvsem je to nujno na za-
platah, kjer za sloj ometa lahko pronica
voda. V odstoplo mesto injektiramo v
zaporedju apneno vodo (da speremo
prah in navlaZzimo), apneno mleko (da
izboljSamo sprijem) in apneno maso
(da napolnimo votlo mesto). Ce je po-
trebna vedja koli¢ina injektiranja, se ne
injektira vse mase naenkrat, temvec¢ se
pocaka, da se del mase strdi. Za apneno
maso uporabljamo dobro prepasirano
apno ali apno v nano delcih. Delo je
precizno in zahteva stalen nadzor do-
gajanja. — foto37

Utrjevanje razpok

Drobne razpoke v ometu, skozi katere
lahko vstopa voda, se spihajo in okr-
ta¢ijo. Nato se navlaZijo in vanje z zi-
darsko Zlico ali gladilko vtiska apneno
malto, oziroma pri povr$inskih mre-
znih razpokah apneno maso. Odveéno
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apno, ki se nabere na povrsini, se sproti
odstranjuje z gobico. — Foto 38

Zapolnjevanje praznih mest z apnenim
ometom

Pred zacetkom je treba pripraviti ustre-
zno mesanico, ki ne bo bistveno dru-
gacna od izvirnika. Pri globokih zapla-
tah se apneni omet nanasa po plasteh z
grobo podlozno malto. Najprej zapol-
nimo najglobja mesta in jih plast za pla-
stjo nana$amo do izravnave podlage.

— Foto 39

Izenacevanje povrsine

Apnena malta, s katero bo pripravljen

zakljuéni sloj zaplate, ne sme biti bi-

stveno drugac¢na od izvirnika. Upora-

biti je torej treba pesek podobne barve,

izvora, strukture in granulacije. Kon¢no

povr$ino novega ometa je treba prila-

goditi ohranjenemu izvirniku. Te teh-

nike doseZemo na razli¢ne nacine:

¢ 7z grobim spraskanjem povrsine;

o zzalikanjem povrsine z Zlico;

o zglajenjem povrsine z gobico, desko
in s podobnim;

e s premazom z redko apneno maso;

¢ zbeljenjem celote v enotnem apne-
nem belezu. — Foto40

Ob vsem pa je treba upostevati tudi
pogoje dela, ki jih zahteva apnena teh-
nologija. Vsakr$no prehitevanje tempa,
neupostevanje zahtevanih temperatur
za strjevanje malt, zanemarjanje nego-
vanja ometa po nanosu se nam mascuje
z znadilno posledico: po prvi zimi se
zacne omet plastiti in drobiti. Po nava-
di krivimo slabo apno in kisel dez, v re-
snici pa je krivo neupostevanje pogojev,
ki jih apno zahteva.

Kot opazovalci moramo merila lepega
spremeniti in se zavedati, da pri ob-
novi fasade z naravnimi materiali te

KALK, EIN NATURLICHER WERKSTOFF _43
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»spregovorijo« drugace. To pomeni,
da po obnovi niso izdelane v enoviti,
gladki barvni obdelavi, ki prekrije fasa-
do kot »tortni preliv« (merilo lepega,
kot ga nam prodajajo trgovski oglasi),
kar je na Zalost v§e¢ dana$njemu okusu
in je posledica mnozi¢nih industrijskih
izvedb. Apnene fasade izgledajo dru-
gace: na fasadi ostanejo opazni izvirni
ohranjeni deli, opazne so sledi ro¢ne
izvedbe, povrsina ni industrijsko na-
tan¢na, uporabljeni so naravni materi-
ali, izvedba pa je ro¢na in tradicionalna
- zuporabo apna, ki jo danes obvlada le
$e redko kateri zidarski mojster in zato
tudi to znanje postaja dedis¢ina. Vse to
bi morala postati merila lepega. V njih
ni merilo kon¢ni videz, temve¢ tudi ka-
kovost gradiv, izvajalsko znanje, prenos
izkusenj in vidiki trajnostne gradnje.

Primeri obnovljenih fasad

in ohranjenih ometov
|

Obnova fasad, ki ne uposteva le videza,
ampak tudi tehnologijo njene izvedbe,
je v svetu Ze razvita in preizkusena. Pri-
mer takega nac¢ina obnove je gotska fa-
sada gornjega gradu v Ceskem Krumlo-
vu. Ali sredi$¢e Stockholma, s katerim
se Svedska stroka kot z izjemnim uspe-
hom uporabe tradicionalne apnene
tehnologije ponasa Ze zadnjih trideset

35 Beseitigung schadhafter Verputzteile.

36 Beispiel einer Putzbefestigung mit Kalkwasser
an der Fassade des Schlosses Cesky Krumlov
(Bohmisch Krumau) — aus der Broschiire Obnova
a konzervace zdpadniho priiceli Horniho hradu,
Cesky Krumlov.

37 Einsdumung des Originalverputzes und Injektion.

38 Einspritzen der Kalkmasse in die Oberfldchenrisse
des Mortels.

39 Ausfiillung der Putzfehlstellen.

40 Finales Ausgleichen
der Oberfldchen
des alten und
des neuen Putzes
mittels Schwamm.
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let. Usvojili so jo tudi Hrvati, Francozi
in Italijani, ki znajo obnavljati fasade
»ne da bi bile videti kot nove«. Nekaj
zal osamljenih primerov po tej metodi
narejenih fasad imamo tudi v Sloveniji.

Stuko omet na kulisni fasadi cerkve
v Kostanjevici na Krki

Fasada baroc¢ne kulise je bila izdelana
leta 1741 v $tuko ometu, to je v 2-mm
precizno glajeni apneni prevleki preko
podloznega ometa, dekorirana s ¢le-
nitvami v ometu, profilacijami, Stuka-
turami in fresko poslikavo. Kakovost
fasade je v njeni natan¢ni, Ze skoraj $tu-
katerski izvedbi. Fasada je imela ohra-
njenih priblizno 40 odstotkov izvirnih
$tuko ometov, ki so se trdno drzali pod-
lage. Znacilne poskodbe so bila groba
popravila v cementu, drobno razpoka-
na povr$ina $tuko ometa ali manjkajo-
¢e zaplate, ki so se zaradi spiranja dez-
ja odcepile od podlage. Ob obnovi so
odstranili vse sodobne materiale, oples-
ke in cementne plombe ter ohranili vse
izvirne dele ometov. V mreZzaste razpo-
ke so vtiskovali redko apneno maso, na
manjkajoc¢ih mestih so izvedli dopol-
nitve z novim ometom, ki je sestavljen
iz podlozne plasti (gaseno apno: pesek
= 1:3) in zaklju¢ne plasti Stuko ometa
(pasirano gaseno apno: kamena moka
= 1: 2,5 + 2 odstotka lanenega olja).

— foto 41
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Fasada Paplerjeve hise v Skofji Loki

Fasada mes$c¢anske hi$e na Cankarjevem
trgu v Skofji Loki je bila ve¢krat popra-
vljena, vendar na sreco niso bili odstra-
njeni stari ometi. Tako se je ohranil star
grobi omet in na nekaj mestih sledi po-
slikave, iz katerih je bilo mogoce rekon-
struirati znacilno ¢rno-belo fasadno
¢lenitev, ki je bila v 16. stoletju v Skofji
Loki zelo popularna. Okrog Paplerjeve
napisne plo$¢e smo nasli Ze zelo oblede-
lo fresko poslikavo. Ob obnovi fasade
so bili odstranjeni samo vrhnji belezi in
slabo sprijete preperele zaplate ometa.
V razpoke je bila vtisnjena redka apne-
na masa, nove zaplate so bile izvedene
v apnenem ometu, katerega povrsino je
izvajalec prilagajal ohranjenim delom.
Celota je bila nato prebeljena z apne-
nim belezem ter na novo preslikana s
¢lenitvijo, fresko poslikava pa restavri-
rana. — fow42, 43

Mestni trg 27, Skofja Loka

Na fasadi je bil v celoti zamenjan le
stre$ni napus¢, ki je zaradi odpadanja
kosov ometa s¢asoma postal nevaren.
Vedina preostalih ometov se je ohra-
nila, odstranjene so bile le zaplate od-
stopljenega ometa. Precej dela so zah-
tevale fasadne profilacije — profilirani
okvirji okoli oken, rustika in predvsem
$tukaturno okrasje, ki je bilo utrjeno

in domodelirano. Razpoke v zidovih
so bile zapolnjene z Zivoapneno malto,
zaplate ometa so bile izrezane z rezilko,
»obsite« in zapolnjene s hidravli¢no-
-apneno malto. — Foto44-46

Poljane nad Skofjo Loko, hisa Subicev

Fasada je bila prav tako samo popra-
vljena, zaplate slabega ometa so bile
odstranjene in zamenjane z zaplatami
novega ometa. V celoti je bil na novo
izveden le grobi obrizg pritli¢nega dela,
ki je bil zelo slabo ohranjen. Edina na-
paka v izvedbi je uporaba apneno-ce-
mentne malte namesto Ciste apnene, in
to zaradi vztrajanj izvajalca, ki ni hotel
jam¢iti za apneno izvedbo (kot ze mno-
gokrat)! Ohranila se je vedina fasade,
izvedene v apnenem ometu in z lokal-
nimi gradivi.
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Alte Stadtkerne bieten uns neben der
aufleren Gestalt ihrer Fassaden und
Plitze auch versteckte Winkel, Hofe
und Atrien an, in denen sich das halbof-
fentliche oder private Leben abspielt
und die gleichzeitig die Eingangsaula
in unsere Wohnstitten sind. Wie sind
diese Raume ausgestattet? Sie werden
geschmiickt von dufleren Arkaden- und
Saulengdngen, mehrarmigen Treppen-
hiusern, schmiedeeisernen Gelindern
und — von Pflasterungen. Wie sorgen
wir fiir sie? Halten wir sie instand und
benutzen wir sie als angenehme Raume
oder sind sie nur Lagerstétten fiir Ab-
fallmaterial und Fahrradabstellplatze?

Die Hofpflaster waren frither einmal
schon. Es wurde Baumaterial aus der
nidheren Umgebung verwendet, Stein,
Kiesel, Holz, Ziegel, Sand. Diese Bau-
stoffen waren die billigsten, sie benotig-
ten keinen lingeren Transport, hiufig
waren sie auch recycliert, also nachhal-
tig in jeder Beziehung. Mit ihren Far-
ben, ihrer Textur und der Art der Alte-
rung standen sie in Symbiose mit dem
Gebaude um sie herum. Heute werden
diese Baustoffe vernachlassigt, sie sind
als veraltet und schlecht an den Rand
gedringt. Sie werden ersetzt durch Ke-
ramikplatten aus Industrieproduktion,

durch Betonpflastersteine, Asphaltde-
cken. Auf die Frage, warum das so ist,
gibt es keine einfache Antwort, aber
eine von ihnen ist zweifellos die, dass
wir die alten natiirlichen Baustoffe
nicht geniigend schétzen, weil wir ihre
Qualitét nicht erkennen.

HOFEN

1 Stellen von alten Pflasterungsresten in Skofja
Loka belegen die alten Pflasterungsprinzipien.
2,3 Arkadenhdfe kdnnen funktional sein, begriint
und eingerichtet und sind hochwertiger
Lebensraum.

Mancherorts schauen Flecken von Kat-
zenkopfpflaster, von Pflaster aus Sora-
Kiesel unter der Zementdecke hervor
und beweisen, wie malerisch einst die
Gassen und Hofe waren.

Die Absicht des langeren Beitrages
in slowenischer Sprache ist es, diese
Formen und Ausfithrungen wiederzu-
entdecken, darum werden geeignete
Materialien, ihre Zurichtung und die
Grundsitze des Pflasterns diverser
Riume, Hausflure, Atrien, Hofe und
Girten vorgestellt.
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4 Vorhof der Kirche in Crgrob;
ebene Flachen in unseren Stadten,
Vorhdfe bedeutender Architekturen
und Haushdfe wurden haufig mit
Flusskies gepflastert.

5 Verlegen von Kiessteinen im Hof der
Burg Reichenburg, Brestanica bei
Krsko.

6 Einfache und dsthetische Einrichtung 4
von Sandwegen im Garten.

7 Verlegen von massiven
Kalksteinplatten in erdfeuchtem
Beton, Goricane.

8 Verfugen von Steinpflaster, Piran.

Verwendung von heimischem

Material und Mehrwert durch

eigene Kreativitdt steigern die

Qualitit der gebauten Umweltund 7

des Lebens; ein Gehweg aus Holz

erleichtert das Bewegen.

11 Schon verlegte Waschbetonplatten,

die den Eindruck einer

Schotterflache erwecken, kdnnen

ein giinstiger Ersatz fiir Steinpflaster

sein.

Gehweg im Garten; im Boden

verlegte Platten oder geschotterter

Fahrweg.

14 Massive mit Abstand verlegte

Steinplatten.

Kastanienholzpflastersteine.

12,13

Prvo pravilo tlakovanja:
uporaba avtohtonih gradiv

Tlakujemo z materiali, ki se proizva-
jajo v nasem okolju ali so vsaj podob-
ni gradivom, ki so se v tem prostoru

tradicionalno uporabljali. Kamni tu-
jega izvora (npr. brazilski ali sibirski
graniti, industrijska keramika itd.) ne
sodijo v nase okolje in spreminjajo do-
mace dvori$ée v potro$no, iz tujega pro-
stora uvozeno arhitekturo! Kamen naj
bo zato domacega izvora, izbrana kera-
mika naj ne bo svetle¢a kot v kopalnici,
temve¢ naravna glina ali surova opeka.
Iz nasega okolja naj bo tudi les, za kate-
rega so nasi predniki dobro vedeli, da
je dovolj trden tudi za tlakovanje: hrast
ali kostanj. — Foto6

Drugo pravilo tlakovanja:
trdnost in varna uporaba

Tehnologija polaganja tlakov naj sledi
izkus$njam iz preteklosti: ¢e ho¢emo za-
gotoviti dolgotrajnost tlaka in ga varno
uporabljati (brez obi¢ajnih napisov:
Pozor, drsi!), mora biti tlak povr$insko
grobo obdelan. Kamen ne sme biti po-
liran, temve¢ najmanj §tokan, keramika
ne glazirana! Na prostem je treba zago-
toviti odtekanje vode, torej je tlak naju-
strezneje polagati v pesek, $e posebej,
¢e nimamo urejenega odvodnjavanja.
Danes zelo pogosti teZzavi, lomljenju
na novo poloZzenih kamnitih plo$¢, pa
se izognemo, ¢e poznamo starodavne
principe polaganja: zunanji tlak ne sme
biti debel le tri cm, temve¢ vsaj pet ali
raje ve¢. Masiven kamen se je obdrzal
stoletja, Cesar ne moremo dokazati za

nobeno lepilo in impregnacijo, ki naj
bi danes zagotavljala obstojnost tankih
kamnitih plo$¢. — Foto7,8

Tretje pravilo tlakovanja: hierarhija
oblikovanja in dodana vrednost

Bolj bogato zasnovana arkadna dvori-
$¢a naj imajo tudi bogateje oblikovane
tlake, bolj enostavna dvori$¢a pa eno-
stavneje, s ¢imer se izognemo ustvar-
janju kaosa v dojemanju prostora. V
istem atriju oziroma na istem dvoris¢u
se zato lahko uporabita le dva razli¢-
na materiala, najve¢ trije. Uporabimo
manj materialov, v tlakovanje dvori$¢
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pa vlozimo lastno iznajdljivost, ro¢no
izvedbo, iznajdljive enostavne dekora-
cije, okrasje avtohtonih rastlin ter v na-
ravi dostopna gradiva. — Foto9-11

Cetrto pravilo tlakovanja vrtov:
zunanje povrsine naj bodo naravne

Na vrtovih prideluyjemo vrtnine, so
okras hiSe in namenjeni oddihu. S sen-
co, z vlago in zelenjem ustvarjajo za
bivanje ugodnej$o mikroklimo. V vrto-
vih naj se zato ohranja ¢im vec zelenih
povrsin, tlakujejo naj se samo dostopne
poti, in $e te s ¢im bolj enostavnimi, ne-
umetelnimi tlaki. Potrebujemo samo
varen pe$¢en ali iz kamnitih hojnic
narejen prehod. Rastje naj bo domace,
saj to v nasi klimi tudi najbolje uspeva;
nobene potrebe ni, da na slovenskih vr-
tovih rastejo afriske palme. — fot0 12,13

Primerne vrste tlakov

za stara dvorisca, atrije in vrtove
|
Stevilna dvori$¢a in atriji starih doma-
¢ij in mescanskih hi$ so zanemarjeni in
propadajo, kakor da smo pozabili, kako
prijetni za bivaje so ti ambienti. Ena
poglavitnih ambientalnih vrednosti v
njih so kakovostni tlaki. S kakovostjo
ne mislimo na drage, uvozene svetlece
polirane kamne, temve¢ na avtoho-
tnost ambienta, gradiv in vzdusja, ki ga

ustvarimo s primernim izborom tlakov.
Gradivo za tlakovanje so od nekdaj pri-
dobivali na najblizjih mogoc¢ih lokaci-
jah, kajti transport iz tujih okolij je bil,
v nasprotju z dana$njim ¢asom, drag in
dolgotrajen. Zato so tlaki nasih mest in
vasi, atrijev in dvori$¢ izbrani in izdela-
ni v domac¢em okolju. Savski prodniki
v Ljubljani, soski v Kobaridu in Tolmi-
nu, konglomerat in sorski prodniki v
Skofji Loki, istrski pes¢enec v Piranu in
Kopru.

Kamen

Kamen domacega izvora je primeren
za tlakovanje arhitekturno izjemnih in
bogatih dvori$¢ ter atrijev. Omogoca
bogato oblikovanje vogalnikov, odto¢-
nih resetk, pragov in stopnic. Vedno
se zaga v pravilne pravokotnike, ki pa
so neenakih dimenzij in se polagajo v
pasovih. Neustrezno je polaganje ena-
kih elementov v pravilni mrezi fug,
podobno kot keramika. S tem kamen
razvrednotimo in izenad¢imo s ceneni-
mi materiali. Se manj ustrezno pa je po-
laganje lomljenih plos¢ v neurejenem
vzorcu (»porfido«) , ki se je razvilo v
zadnjem casu kot tlak ali obloga zidov
— gre za neestetsko poenostavljanje in
razvrednotenje tega plemenitega gra-
diva. Povrsina kamna mora biti gro-
bo obdelana, $pi¢ena, $tokana, Zgana
ali peskana. Za zunanje povrSine se

priporo¢a polaganje v pesek oz. ze-
meljsko vlazni beton, ki ne zapira vlage
in omogoca izsusevanje vlage iz tal. Z
betonsko podlago namre¢ neprodusno
zapremo celotno povrsino, in vlaga, ki
je ena vedjih tezav vseh starih vez in
dvoris¢, tako lahko izhlapeva le preko
zidov. To pomeni, da se v zidovih zapr-
tih atrijev, kjer je prezracevanje Ze tako
zmanj$ano, koli¢ina vlage le $e pove-
¢a. Pomembna je tudi debelina talnih
plos¢, ve¢ kot pet cm debel tlak bomo
lahko uporabljali desetletja, tanjSega pa
bo treba popravljati Ze po nekaj zimah.
Kamen lahko kombiniramo z maéjimi
glavami, glinenim tlakom ali s prodnim
nasutjem. Nasutje je koristno Se zlasti
na stikih z zidovi hiSe, ker izboljsuje
moznost suSenja zidov. — Foto 14

Lesene hrastove ali kostanjeve klocne

Lesene masivne klocne so se najveé
uporabljale v vhodnih vezah, dovozih
na vrtove ali v hleve. Ker namocen les
hitreje propada, predvsem pa tudi ne-
varno drsi, so ga uporabljali v pokritih
prostorih, najveckrat v vezah, saj je
zelo primeren za notranje tlakovanje.
V nekaterih pokritih vezah se je ohra-
nil do danes. Da je podlaga bolj suha,
mora biti polozen v pesek. Primerni
vrsti lesa, ki dobro prenasata vlazost,
sta hrast ali kostanj. Klocne morajo biti
Zagane pre¢no na letnice. — fot0 15,16
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Recni prodniki ali »madje glave«

Rec¢ni prodniki ali »macdje glave« so
primerni za bogata ali skromnejsa
dvoris¢a in atrije, v preteklosti pa so
prevladovali tudi na ve¢ini javnih povr-
$in. Prodniki so avtohton tlak srednje-
veskih mest in kmeckih dvoris¢. To je
poceni gradivo za tlakovanje, dostopno
na obrezjih rek ali kot odveé¢na frakcija
v separacijah. Najpogostej$i argument
proti »macdjim glavam« je, da niso
primerne za hojo v Zenskih salonar-
jih. To oviro zlahka odpravimo na ve¢
nacinov: z uporabo prodnikov majh-
ne granulacije, z rezanjem prodnikov
na polovice in s tlakovanjem z ravno
ploskvijo navzgor ali pa s tlakovanjem
hojnic iz drugega materiala v najbolj
frekventnih smereh. Tlak iz prodnikov
je mogoce dodatno oblikovati in pro-
stor obogatiti z oblikovanjem vzorcev,
s sortiranjem razli¢nih barv v odtenkih
prodnikov (bela, siva, rdeca). S tlaki
iz re¢nih prodnikov se danes ponasajo
najslikovitej$a turisti¢cna mesta v Pro-
vansi (Gordes) in Gr¢iji (Santorini). Pri
nas jih zal zaradi nestrpnega menjava-
nja starega z novim nikjer nismo uspeli
ohraniti. — fot 17,18

17 Flusskiessteine kann man halbieren und sie zu einer glatten Fldche verlegen.

18 Vorbildlich verlegte Kiessteine als Hausumrandung in Krsko.

19  Ziegelpflaster aus gewdhnlichen Vollziegeln, geeignet fiir tiberdachte Hofteile
und Atrien, sowie ein Gehweg aus Hotavlje-Kalkstein.

20 Ein natrlicher Kiesweg wird von Eichenbohlen begrenzt.

18
Glinen oziroma opecni tlakovec

Glinen oziroma opec¢ni tlakovec je
primeren za pokrite veze in dvoriSc¢a.
Opecni tlakovec naj bo neglaziran,
ro¢no modeliran ali ¢im boljsi pribli-
zek temu. Primerna je tudi navadna
polna opeka ali klinker. Tlakovce ali
opeko je priporo¢eno polagati v pesek.
Tlakovanje je priporo¢ljivo oblikova-
ti z obrobo ob zidovih - ta je lahko iz
enakih, a drugace poloZenih tlakovcev,
iz mag¢jih glav ali prodnega nasutja, ki
hkrati osusuje zidove. Primerna je tudi
kombinacija s kamnito ali z leseno hoj-
nico. — foto 19

Pesek in utrjen gramoz

Pesek in utrjen gramoz sta primerna za
zunanje vrtne poti, makadamske dovo-
ze in nasutja ob stavbah, kjer prispevata
k boljSemu susenju vlaznih zidov. Rob-
nik med peskom in zelenjem ni nujno
betonski, lahko je le lesena hrastova
deska, PVC ali kovinski trak. Pes¢ene
steze ali makadamski dovozi do hise
s travnato linijo po sredini so daljni
spomin, ki ga je mogoce izdelati tudi v
sodobnejsi izvedbi. Pesek ali trava med
elementi tlaka ustvarjata naraven vzo-
rec in sta lep prehod med grajenim in
naravnim prostorom. — foto 20

Nasteti tlaki so, tudi v medseboj-
nih kombinacijah in dekorativnih

izvedbah, ustvarjali kakovost naSega
prostora. V preteklosti so z njimi tla-
kovali ve¢ino dvoris¢, atrijev in javnih
prostorov. Zal se je znanje o njihovi
pridelavi izgubilo, vec¢ina nadrtovalcev
javnih povrsin in zasebnih naro¢nikov
pa podlega komercialni ponudbi in po-
sega po »izzivih« trga. Namesto da od
drugod tovorimo tone tujega materiala,
bi lahko uporabili, kar se nam ponuja
pred nosom ter hkrati omogod¢ili zaslu-
zek domadim proizvajalcem. Z nekaj
ustvarjalne domisljije in iznajdljivosti
pa lahko z njihovo ponovno uporabo
ustvarimo dodatno kakovost nasega
bivanja.
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KARNTNER ZAUN

GESCHICHTE DES KARNTNER ZAUNES
|

Holzzdune mit Zaunringen gab es in allen Alpenldndern.
Im deutschen Sprachraum sind sie allgemein unter der be-
zeichnung Ringzaun bekannt. Jernej Sustersi¢, der Anfang
der 1950er Jahre mit einem Studententeam in Sudkarnten
forschte, hat mit seinem Fotoobjektiv drei solche Zaune ein-
gefangen, zwei im Gailtal, einen in St. Kathrein bei Schief-
ling. Er hielt fest, dass die Z4dune in Dellach im Gailtal » puot
z rocami« genannt wurde. »Roce« sind Ringe, mit denen
schrig liegende Bretter an fast senkrecht stehenden, in die
Erde eingeschlagenen Pfosten befestigt wurden. Die Zaun-
bretter sind hier in den meisten Fillen alte Schindelbretter.
Im nahegelegenen Kreuth bei Mellweg verzeichnete er fiir
einen dhnlichen Zaun den Namen » $picenpout«, Spitzzaun,
und in St. Kathrein im Rosental »poSevni plot«, Schrig-
zaun. In dieser Umgebung war dieser der einzige, den das
Studententeam fand. Nach den Erzédhlungen der Leute gab es
einst mehr, sie wurden vor allem fiir Schafe benutzt (Online-
Sammlungen des Slowenischen ethnografischen Museums).

Auch Tone Cevc und Ignac Primozi¢, die dreiflig Jahre spi-
ter das Bauerbe in den Karawanken erforscht haben, haben
Holzzédune mit Zaunringen in Siidkdrnten dokumentiert.
Offenbar haben sich in diesen abgelegenen Berggegenden
solche Zdune am ldngsten erhalten, denn in der Bildlegen-
de zu einem Foto eines Zaunes, zusammengehalten durch
Wieden bzw. Ringe, haben sie festgehalten, dass es um »ei-
nen charakteristischen Zaun in Kirnten« geht (Cevc und
Primozi¢ 1988: 100). Sie schrieben auch nieder, dass sich die
Bauern die Zaunringe auf Lager legen. Sie bereiten sie aus
frischen, bis zu 1 cm dicken Asten, die sie iiber offenem Feu-
er in Ringe drehen und flechten (ebd.: 103).

1 Schragzaun in St. Kathrein bei Schiefling, Rosental. Foto: Jernej Sustarsic,
20.8. 1951, www.etno-muzej.si/en/spletne-zbirke/ograja/f0005803.

2 Aus Fichtenzweigen gedrehte Wieden oder Ringe.
Quelle: Cevc und Primozic 1988: 100.

3 Zaun in Dellach bei Eqg, Gailtal. Foto: Jernej Sustarsic, 1.8. 1951,
www.etno-muzej.si/en/spletne-zbirke/ograja/f0006079.
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Errichtung eines Karntner Zaunes
'

Nach dem traditionellen Verfahren er-
richtete Holzz4une sind heute auch in
diesen Gegenden fast verschwunden.
Einer der wenigen, der sie noch auf-
stellen kann, ist Franci Mak aus Zell.
Die Beschreibung der Errichtung rich-
tet sich im wesentlichen nach seinen
Erklarungen.

Material: Ringe aus Fichtenisten, Pfos-
ten aus Lirchen- oder Fichtenholz,
eventuell auch dicke und gerade Aste,
Fichtenschwartenbretter.

Arbeitsverfahren:

Die Aste fiir die Ringe sind am besten
im Frithjahr zu schlagen, wenn sie im
Saft stehen und elastisch sind. Es sind
ca. 1,5-2 c¢m starke und 1-1,5 m lan-
ge Aste abzuhacken. Von den Asten
werden alle Seitenzweige entfernt, mit
dem Messer werden sie geputzt. Bevor
die geputzten Aste zu Ringen gedreht
werden, miissen sie iiber offenem Feu-
er vorsichtig erwarmt werden. Als die
Aste im Herbst geschlagen und die
Ringe im Winter hergestellt wurden,
wurden die Aste im Holzofen erwirmt.
Der Ofen durfte nicht zu heifd sein, die
Aste werden bei derselben Temperatur
getrocknet wie Obst, bei 40-60 °C. Die
Ringe miissen gedreht und geflochten

werden, bevor sie abkiithlen. Mancher-
orts werden die Aste vor dem Erwir-
men in Wasser eingeweicht oder sogar
gekocht. Nur wenn die Aste im Friih-
jahr geschlagen werden, brauchen sie
vorher nicht erwiarmt werden.

Fiir die Pfosten werden vor allem ver-
trocknete junge Larchenbdume, Diirr-
linge, verwendet. Sie werden auf eine
Linge von zwei Metern gekiirzt. Der
untere Teil, der in die Erde eingeschla-
gen wird, muss mit der Axt zugespitzt
und in Feuer angesengt werden; so ver-
modert das Holz nicht so schnell.
Fichtenschwartenbretter sind Abfille,
die bei der Herstellung von Brettern
oder Tramen beim Sigewerk anfallen.
Wie Bretter sind sie vier Meter lang.
Fur die Zaunerrichtung werden die
Schwartenbretter auf zwei Meter hal-
biert. Da einst die Holzstimme sofort
nach dem Schlagen entrindet wurden,
waren auch die Schwartenbretter ohne
Rinde. Darum sind sie auch dauerhaf-
ter, denn unter der Rinde nistet sich
gern Ungeziefer ein.

Aufstellen des Zaunes
|
Zuerst werden mit einer Eisenstange
etwa einen halben Meter tiefe Locher
geschlagen: alle halbe Meter zwei L6-
cher fiir ein Pfostenpaar. Nachdem das

4 Zaun mit nummerierten Ringen und Schwartenbrettern auf Basis eines
Fotos. Quelle: Cevc und Primozic 1988: 101.
5 Ringzaun in Zell. Foto: Milka Olip, Mai 2013.

erste Pfostenpaar in die Erde geschla-
gen ist, wird zur Ausrichtung und Stabi-
lisierung des Zaunes ein lingeres Brett
auf den Boden gelegt, dann werden die
restlichen Pfostenpaare eingeschlagen.
Auf das erste Pfostenpaar wird der ers-
te Ring gesetzt, die Schwartenbretter
werden schrig eingesetzt. Zuerst kom-
men die kurzen Schwartenbretter dran,
dann wieder ein Ring und ein langeres
Schwartenbrett, und schlieSlich die
Zweimeterbretter.

Damit der Zaun ausreichende Fes-
tigkeit erhilt, folgen die senkrechten
Pfosten im Halbmeterabstand aufei-
nander. Fiir zehn Meter Zaun werden
20 Pfosten bzw. zehn Paar bendtigt.
Aufjedes Paar kommen vier Ringe und
vier schrig gesetzte Schwartenbretter,
es kénnen auch fiinf sein. Obwohl die
Errichtung des Zaunes viel Material er-
fordert, ist es eine sinnvolle und scho-
ne Nutzung der Abfille bei der Wald-
pflege, dem Holzschlagen und dem
Holzzuschnitt.
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6—10 Zaunringherstellung.
Foto: Milka Olip, 4. 5. 2013.
11-16  Aufstellen des Ringzaunes in Zell.
Foto: Milka Olip, 14.5.2013.
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